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PRESENTACION

Lamina N® 1: Francisco Zaniga. Boyero,
Oleo sobre fela. 1931. 110 x 70 cm.
Coleccion: Privada.




Eugenia Zavaleta Ochoa publico, en 1994, un libro titulado Los inicios del arte abstracto en
Costa Rica 1958-1971, el cual fue distinguido con el Premio Nacional Aquileo Echeverria de
Historia correspondiente a ese afio. El galardén fue mas que merecido, por vez primera, en una
investigacion de la plastica costarricense, confluyeron una exhaustiva btisqueda de la eviden-
cia artistica (en este caso, las obras no figurativas de Lola Fernandez, Felo Garcia y Manuel de
la Cruz Gonzalez), con una explotacion sistematica de fuentes periodisticas y orales, y una
preocupacion muy definida por explorar los vinculos entre sociedad y pintura.

&

El texto que ahora Eugenia le ofrece al lector comparte con el precedente inquietudes, en-
foque y metodologia, pero es un libro mucho méas elaborado, excepcional en el contexto cos-
tarricense y centroamericano, producto de una investigadora cuya experiencia acumulada ya
es evidente. El amplio dominio del oficio es visible en el cuidadoso y creativo analisis de las
exposiciones de artes plasticas efectuadas en San José entre 1928 y 1937, basado en todo un
espectro de fuentes: cuestionarios, entrevistas, documentos del Archivo Nacional, catalogos
y programas de las exhibiciones, articulos periodisticos y de revistas, fotografias de las obras
participantes y el censo de 1927.

El esfuerzo desplegado por Eugenia, al consultar cuanta evidencia logro localizar, esta
al servicio de un enfoque del arte costarricense cuyo eje es el estudio de los circulos de ar-
tistas: sus preferencias estéticas, sus diferencias generacionales y personales, sus vinculos
con los intelectuales y politicos de la época, y sus afanes por consolidar una expresién ins-
titucional propia (asociaciones) y ampliar y diversificar el mercado cultural, en especial el
de la pintura y la escultura. La identificacion del origen familiar de quienes expusieron en-
tre 1928 y 1937, de los que fueron premiados y de los que participaron como jurado, le per-

mite a Zavaleta descifrar la dinamica social de la principal coyuntura plastica de la Costa
Rica del siglo XX.



El examen de los artistas, basado en un apropiado balance de métodos cuantitativos y
cualitativos, es profundizado por Eugenia al considerar criticamente sus productos, con ba-
se en un enfoque que destaca, a la vez, lo que de especifico tiene tal o cual obra y lo que com-
parte con otras muchas. Esta estrategia de investigacion, que facilita el analisis integrado
del caso y la tendencia, fue brillantemente aprovechada por Zavaleta para exponer los con-
dicionamientos sociales, geograficos, ideologicos, étnicos y de género que caracterizaron la
plastica de la década de 1930 y sus complejas relaciones con los contenidos y discursos vin-
culados con la identidad nacional costarricense.

La persona que lea este libro, incluida la que se crea familiarizada con el arte expuesto
seis décadas atras, sera sorprendida, a cada paso, por las distintas ventanas, de cara al pa-
sado, abiertas por Eugenia: desde la de aqui, se ven las casas rurales del Valle Central, des-
provistas de los colores con que usualmente se les asocia; desde esa otra, se escucha al poeta
nicaragiiense, Salomén de la Selva, criticar los lienzos de Teodorico Quiros, a los que califi-
ca de “bonituras ramplonas”, una opinién compartida por un Francisco Amighetti muy
cercano al Partido Comunista; y desde la de alla, es posible vislumbrar los paisajes y las fi-
guras (de origen indigena, afrocaribefio, chino o mulato) que solo por excepcion dejaron su
impronta en la plastica del periodo entre 1928 y 1937.

*

La profesionalizacion de la historia del arte como disciplina, en Costa Rica y en los otros
paises de Centroamérica, tiene uno de sus mejores aliados en el presente libro, que ofrece un
modelo para las investigaciones en curso y futuras, y un apropiado parametro con el cual se
les puede confrontar. El desafio de estar a la altura del trabajo efectuado por Zavaleta es, sin
duda, angustiante, pues implica un esfuerzo, en todo sentido, muy por encima del promedio;
pero, sin un compromiso de este tipo dificilmente se podra avanzar por los caminos sin ata-
jos de las ciencias sociales. La opcion de Eugenia por ir siempre mas alla de lo minimo y lo
convencional fue, como este texto lo patentiza, una practica constante.

Me alegra que, por un feliz accidente administrativo, yo fuera parte de la escogencia de
esta autora.

Ivan Molina Jiménez

Centro de Investigacion en Identidad
y Cultura Latinoamericanas
Universidad de Costa Rica
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Lamina N2 2: Teodorico Quirés, Calle de Pavas.
Oleo sobre tela. 1931. 71,5 x 110.5 cm.

Coleccion: Privada.



El 12 de julio de 1928 el presidente de la
Republica, Cleto Gonzalez Viquez, decretd la
celebracion anual de exposiciones de artes
plasticas; sin embargo, el Congreso no apro-
b6 una partida, con la cual se adquiririan los
premios de la primera exhibiciéon. Esto moti-
vé al dibujante y caricaturista Noé Solano
proponer al Diario de Costa Rica el patroci-
nio de la muestra, iniciativa que finalmente
fue acogida por el rotativo. Asi, el 11 de no-
viembre de 1928 se inauguroé exitosamente,
tal como lo consignaron los periodicos de la
época, la exposicion en el Teatro Nacional,
con excepciéon de 1929, se organizaron ocho
certAmenes mas. Precisamente, este trabajo
tiene por objeto estudiar las nueve exhibicio-
nes que se efectuaron entre 1928 y 1937; es
decir, las denominadas “Exposiciones de Ar-
tes Plasticas”.

Durante el periodo en que se llevaron a ca-
bo dichas muestras, se hizo manifiesto el inte-
rés, sobre todo, de los artistas méas jovenes ha-
cia el arte moderno. Las exhibiciones promo-
vieron discusiones con respecto a las obras
vanguardistas, pero también entre estas y el
prevaleciente arte académico. Con la funda-
cion de la Escuela Nacional de Bellas Artes

—bajo la direccion del pintor espafiol Tomas
Povedano— y la construccion y decoracion del
Teatro Nacional en 1897, el academicismo se
impulsd y asent6 como la corriente en que se
formarian el pablico y los futuros artistas. Por
eso, la irrupcion de las nuevas tendencias en
las “Exposiciones de Artes Plasticas” significo
un cambio de direccion en la creacion artistica
del pais. Este nuevo rumbo fue un fenémeno
experimentado en diferentes grados, no solo
por Costa Rica, sino por toda América Latina.

Otro aspecto importante generado por es-
tas exhibiciones fue que dieron a conocer a
una nueva generacion de artistas, la cual se
convertiria en uno de los eslabones fundamen-
tales de la historia del arte costarricense. Es-
tos creadores tuvieron la oportunidad de mos-
trar sus obras a un ptblico que los desconocia.
Asi lo recuerda Francisco Amighetti:

“Bueno, nadie exhibia aqui, todos
pasaban, digamos como Juan Manuel
Sanchez, Francisco Zaiiga... y otros que
estdbamos alli, nunca exhibiamos, pero
Teodorico fue el que descubrié que habia-
mos varios, entonces nos engatuso para que
exhibiéramos. Fue una obra buena porque



dio a conocer a los artistas, y aparecieron
articulos de periodicos, discusiones, que
fueron importantes.”!

En realidad, el pablico practicamente ig-
noraba la labor estética, tanto de los jovenes
artistas, como la de sus antecesores. Asi, las
“Exposiciones de Artes Plasticas” contribuye-
ron a crear un espacio en donde los artistas
podian mostrar sus obras y, en algunas oca-
siones, hasta venderlas. Esto vino a repre-
sentar cambios en el campo artistico como,
por ejemplo, la formacion de un mercado pa-
ra las creaciones plasticas y, por ende, la co-
mercializaciéon del arte. De hecho, las trans-
formaciones estilisticas que se manifestaron
pueden ser asumidas mas como una modifica-
cion de las relaciones entre artistas, obras, in-
termediarios y publico, y de estos con la es-
tructura social, que solo como una ruptura de
estilo. En sintesis, el objetivo de este estudio
fue analizar las “Exposiciones de Artes Plasti-
cas”, desde la perspectiva de un espacio en
donde se manifestaron y generaron una serie
de cambios en el campo artistico, y en las rela-
ciones entre este y la sociedad.

Cada ano, los certamenes se llevaron a ca-
bo en el Teatro Nacional, por lo cual este tra-
bajo se concentré en el lugar de su ubicacion,
es decir, en San José. Dicho teatro se convirtié

en un espacio de reunion de artistas y espec-
tadores como, por ejemplo, el Presidente de
la Republica, expresidentes, secretarios de
Estado, diplomaticos, diputados, “las damas
mas distinguidas de nuestra sociedad”,? es-
tudiantes y gente de provincia. Ademas, las
muestras generaron otras actividades socia-
les en la capital: la eleccion de la reina de la
“Exposicion de Artes Plasticas”, veladas y tés
danzantes. Asi, los interesados arribaban al
“centro” de San José para participar en tales
eventos e igualmente en los aspectos relacio-
nados con la organizacion de las exhibiciones
—primero bajo el patrocinio del Diario de
Costa Rica, luego por artistas que conforma-
ron un comité y posteriormente por el Circu-
lo de Amigos del Arte—.

&

Las “Exposiciones de Artes Plasticas”
(1928-1937) han sido poco estudiadas por los
investigadores de la historia del arte costa-
rricense. Los trabajos que se han referido a
estas exhibiciones lo han hecho en forma
muy escueta; usualmente aparecen como un
apartado mas de investigaciones generales
sobre la historia del arte del pais.® Sin em-
bargo, las “Exposiciones de Artes Plasticas”
merecen una atenciéon concentrada, pues
constituyen un hito importante dentro del
desarrollo de la plastica costarricense.

Entrevista realizada por Eugenia Zavaleta a Francisco Amighetti. San José, C.R.: 7 de febrero, 1995, pp. 476-477. Véanse todas las transcripciones de
las entrevistas efectuadas por la autora en: Zavaleta Ochoa, Eugenia. Las “Exposiciones de Artes Plasticas” (1928-1937) en Costa Rica. Tesis para optar
por el grado de Magister Artium. San José, C.R.: Universidad de Costa Rica, 1998, pp. 383-540.

“Algo mas de 1.300 personas desfilaron el domingo y el lunes por la Exposicion de Artes Plasticas en el Teatro Nacional organizada por el Diario de C.R.”
Diario de Costa Rica, 13 de noviembre, 1928, p. 1.

Cfr. Ulloa Barrenechea, Ricardo. Pintores de Costa Rica. San José, C.R.: Editorial Costa Rica, 1975. Ferrero, Luis. La escultura en Costa Rica, 3a. edi-
cion. San José, C.R.: Editorial Costa Rica, 1982. Ferrero, Luis. Sociedad y arte en la Costa Rica del siglo 19. San José, C.R.: Editorial Universidad Esta-
tal a Distancia, 1986. Ferrero, Luis. Zariiga, Costa Rica. San José, C.R.: Editorial Costa Rica, 1985. Echeverria, Carlos Francisco. Historia critica del ar-
te costarricense. San José, C.R.: Editorial Universidad Estatal a Distancia, 1986. Rojas, José Miguel. Costa Rica en el arte. San José, C.R.: Museos del
Banco Central de Costa Rica, 1990. Otras publicaciones que se refieren en forma muy breve a las “Exposiciones de Artes Plasticas” son: Alvarado, Ilea-
na. Fausto Pacheco. San José, C.R.: Caja Costarricense de Seguro Social, 1991. Echeverria, Carlos Francisco. 8 artistas costarricenses y una tradicion.
San José, C.R.: Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes, 1977. Ferrero A., Luis. Arte costarricense. Grabados en madera de F. Zifiiga. San José, C.R.:
Libreria, Imprenta y Litografia Lehmann, S.A., 1973. Ferrero A., Luis. Enrique Echandi. Vida y obra (1866-1959). San José, C.R.: Editorial Don Quijo-
te, 1963. Montero P., Carlos Guillermo. Amighetti. 60 asios de labor artistica. San José, C.R.: Museo de Arte Costarricense, 1988. Rojas, José Miguel, Mu-
seo de Arte Costarricense. San José, C.R.: Museo de Arte Costarricense, 1996. Ulloa B., Ricardo. Enrique Echandi. San José, C.R.: Ministerio de Cultu-
ra, Juventud y Deportes, 1973. Un articulo que trata sobre Teodorico Quirés y las “Exposiciones de Artes Plasticas” es el siguiente: Barrionuevo, Floria.
“Teodorico Quirés y las exposiciones del Diario de Costa Rica”. Revista Nacional de Cultura, N° 29 (mayo, 1997), pp. 16-36.
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La mayoria de dichas investigaciones em-
plearon escasamente fuentes primarias entre
ellas periddicos y revistas, con excepcion de
Luis Ferrero, quien las utiliz6 mas profusa-
mente. En cambio, se daba una inclinacién
mas hacia las publicaciones de catalogos e his-
torias del arte costarricense y universales. La
idea en este estudio fue utilizar fuentes que
hasta ahora no habian sido explotadas, por
ejemplo, documentos del Archivo Nacional,
del Teatro Nacional, entrevistas, cuestiona-
rios, censos y, por supuesto, exhaustivamente
periodicos y revistas.

Durante las “Exposiciones de Artes Plas-
ticas”, los periodicos de la época divulgaron
una gran cantidad de articulos con regulari-
dad; basicamente publicaron debates y polé-
micas sobre los premios, las bases de los cer-
tamenes, noticias informativas, comentarios,
criticas de arte, entrevistas, anuncios y acti-
vidades sociales y culturales relacionadas
con las exhibiciones. Solo, durante la Gltima
exposicion, es decir, la de 1937, el volumen
informativo disminuyé en forma considera-
ble. Los diarios en que se encuentra dicha in-
formacion son: Diario de Costa Rica, La Ho-
ra, La Tribuna, La Prensa, La Nueva Prensa,
La Prensa Libre, Excelsior, La Semana Co-
mica, Trabajo, El Correo Nacional, Noveda-
des y La Gaceta.

Las revistas también divulgaron noticias
informativas, entrevistas, comentarios y cri-
ticas de arte, pero en menor medida. Las pu-
blicaciones que se pueden citar son las si-
guientes: Repertorio Americano, Eco Catoli-
co, Cultura, El Espectador y Ecos. Los articu-
los referentes a las “Exposiciones de Artes
Plasticas” aparecian en los dias anteriores y
posteriores a las aperturas de estos certame-
nes; ademas, la mayoria se presentaban en
forma anénima, Gnicamente algunos mostra-
ban la firma de sus autores, entre ellos los
que se pueden citar: Francisco Amighetti,
Emilia Prieto, Max Jiménez, Juan Manuel

Sanchez, Abelardo Bonilla, Alejandro Alva-
rado Quirés, Salomén de la Selva, Romulo
Tovar, Noé Solano, Lorenzo Vives y Joaquin
Ramos. Los periddicos y las revistas mencio-
nados se pueden consultar en la Biblioteca
Nacional y en la Biblioteca Luis Demetrio Ti-
noco de la Universidad de Costa Rica.

Existen los catalogos de las nueve exposi-
ciones, los cuales también fueron examina-
dos. Los datos que estos ofrecen consisten en
dar cuenta de qué artistas participaron, en
qué categoria —es decir, pintura, escultura,
dibujo, caricatura y arquitectura—, con cua-
les obras y con cuantas. Los catalogos de
1932 a 1935 y el de 1937 presentan los miem-
bros de los jurados y comités organizadores
de los certamenes. De estos catalogos solo en
el de 1932 se publico un prologo consistente
en una resefia del arte costarricense.

Otros documentos que sirvieron de fuente
para esta investigacion fueron los decretos,
conferencias, escritos sobre estética y progra-
mas de espectaculos efectuados en el Teatro
Nacional. Los primeros ayudaron a vislum-
brar el apoyo brindado por parte del Estado a
las artes plasticas. Esta vision fue dada por
aquellos decretos —consultados en la Serie
Congreso del Archivo Nacional- que otorga-
ban becas y pensiones, y que fomentaron la
primera “Exposicion de Artes Plasticas”.

En la época, se publicaron tratados so-
bre estética y se dictaron conferencias que
evidenciaron el gusto, los conceptos e ideas
relacionadas con el arte y las opiniones con
respecto a otros artistas que los intelectua-
les manejaban y transmitian. Algunos de
dichos documentos fueron escritos por Moi-
sés Vincenzi, Francisco Amighetti, Abelardo
Bonilla y Noé Solano. Los programas de es-
pectaculos del Teatro Nacional brindaron
una nociéon de las actividades artisticas y
sociales que se llevaban a cabo alrededor de
las “Exposiciones de Artes Plasticas”. Estas
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publicaciones se encuentran en el archivo
del teatro.

También se recurri6é al censo de 1927, a
entrevistas, cuestionarios y obras de arte. El
censo permiti6 vislumbrar la situaciéon social
de los artistas, jurados y organizadores, con
lo cual se les ubico en un entramado social y
econdémico. Este padrén se encuentra en dos
bases de datos: una es del Centro de Investi-
gaciones Historicas de América Central (Uni-
versidad de Costa Rica) y la otra fue creada
por Florencia Quesada Avendano. Las entre-
vistas fueron dirigidas a algunos artistas que
participaron en las exhibiciones, tal es el ca-
so de Francisco Amighetti, Néstor Zeledon
Varela, Gilbert Laporte, Claudio Carazo, Fa-
bio Fournier, Angela Beeche y Dorothy Pinto.
Con fuente oral, se pretendidé recabar infor-
macion detallada sobre las “Exposiciones de
Artes Plasticas”, captar sus opiniones e ideas
acerca del arte y la forma en que percibieron
los certamenes. Las entrevistas aparecen en
la tesis de posgrado, titulada Las “Exposicio-
nes de Artes Plasticas” (1928-1937) en Costa
Rica. Los cuestionarios fueron enfocados ha-
cia los familiares de los jurados y organizado-
res. La idea fue obtener una apreciaciéon gene-
ral acerca de estos personajes en relacion con
sus gustos estéticos, viajes realizados, tipos de
lectura que efectuaban, los artistas que eran
sus amigos y si gustaban comprar obras de ar-
te. Por altimo, los trabajos expuestos en las
“Exposiciones de Artes Plasticas” evidencia-
ron, por ejemplo, las inclinaciones estilisticas,
los temas que abordaban, la vision del mundo
circundante y las técnicas empleadas por los
creadores.

Los periddicos se constituyeron la fuente
mas importante de informacion debido a la
abundancia de datos y detalles que brindaron.
Contrariamente, los decretos, conferencias y

4.
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escritos sobre estética son muy escasos, razéon
por la cual solo proporcionaron una visién re-
ducida de las ideas, conceptos y opiniones de
los intelectuales. Las dos bases de datos sobre
el censo de 1927 presentaron una limitacion;
solo consideran los cuatro primeros distritos
de San José (Carmen, La Merced, Hospital y
Catedral)?, por lo cual los artistas, organizado-
res y jurados que vivian en otros sectores no
pudieron ser estudiados desde esta perspecti-
va. Un problema relacionado con las obras de
arte fue la dificultad para identificar cuales
participaron en las exhibiciones, pues los cata-
logos solo suministran el titulo de la obra y la
mayoria son muy generales (e.g. Paisaje, Re-
trato). Ademas, como muchos artistas no acos-
tumbraban fechar sus trabajos, también —en
algunos casos— es dificil definir si pertenecen a
la época de los certamenes.

El aporte de las entrevistas y cuestiona-
rios fue brindar informacion mas personali-
zada y aspectos poco divulgados; sin embar-
go, por el paso del tiempo (60 anos) y la avan-
zada edad de los entrevistados, hubo dificul-
tad para que los informantes pudieran recor-
dar y precisar los hechos acaecidos durante
las exposiciones. En cuanto a los cuestiona-
rios, la mayoria a quien se le aplico constaba
de familiares de los jurados y organizadores,
que en los afios treinta eran apenas nifnos o jo-
venes, por lo cual sus declaraciones son sobre
recuerdos vagos de sus vivencias o de “histo-
rias” contadas por sus mayores. Estas limita-
ciones pueden causar distorsiones o impreci-
siones.

Una de las estrategias metodologicas que
se emple6 para explotar las fuentes fue la
creaciéon de una base de datos, que tomd co-
mo soporte los catalogos de las exposiciones.
Las variables consideradas fueron: nombre
del artista, fecha de nacimiento, edad cuando

La base de datos creada por Florencia Quesada es especificamente sobre Barrio Amoén, perteneciente al distrito del Carmen.



participo, titulo de la obra, categoria en la
que expuso (pintura, escultura, otros), técni-
ca, namero de obras expuestas, tema de las
obras, artistas premiados, y los miembros
del comité organizador y de los jurados. La
informacién del namero de obras expuestas y
sus temas ayudaron a definir actitudes, valo-
res y la vision de mundo de los creadores. La
base de datos fue enlazada con el censo de
1927. De esta forma, se agrupd informacion
acerca de una misma persona; es decir, un
artista, jurado u organizador. Algunos datos
que se reunieron fueron, por ejemplo, ocupa-
cion y nombre del padre, de la madre y del
céonyuge, con lo cual se construyo el entrama-
do social y economico de estos personajes.

En relacién con las obras de arte, se visi-
taron colecciones publicas y privadas para lo-
calizar los trabajos expuestos en las “Exposi-
ciones de Artes Plasticas” y se hizo un regis-
tro fotografico. El paso siguiente fue realizar
una seleccion de acuerdo con estos criterios:
aquellas obras que ejemplificaban diferentes
tendencias —ya fueran vanguardistas o aca-
demicistas—, las que mostraban haber sido
ejecutadas por estudiantes, aficionados y ar-
tistas profesionales, las que hubieran provo-
cado polémica, las ganadoras de premios y
las que expresaban calidad plastica. La esco-
gencia fue analizada a la luz de las corrien-
tes europeas y del aporte tanto del artista co-
mo del contexto latinoamericano. Para efec-
tuar esto, se considero la organizacion y ma-
nejo de los elementos visuales; es decir, for-
ma, color, linea espacio, textura, y otros;
también, se estimoé el tema y la iconografia.
Un analisis de esta clase permiti6 hacer com-
paraciones entre las obras expuestas de los
diferentes artistas.

Finalmente, el método comparativo fue
empleado en relaciéon con América Latina. Los
acontecimientos estéticos que se llevaron a ca-
bo durante las “Exposiciones de Artes Plasti-
cas” fueron comparados con los que ocurrian

en el campo artistico latinoamericano. La in-
tencion fue determinar las diferencias y si-
militudes que se vivieron en la plastica del
subcontinente.

Buenas voluntades y el respaldo de algu-
nas instituciones hicieron posible este traba-
jo. La Vicerrectoria de Investigacion, el Cen-
tro de Investigaciones Historicas de América
Central (CTHAC) de la Universidad de Costa
Rica y el Museo de Arte Costarricense auna-
ron —por primera vez— recursos materiales e
intelectuales para llevar a cabo la investiga-
cion titulada Las “Exposiciones de Artes Plas-
ticas” (1928-1937) y la cultura costarricense.

Tanto Victor Hugo Acuiia como Rocio
Fernandez de Ulibarri —Directores en aquel
momento del CTHAC y del Museo, respectiva-
mente— brindaron su firme respaldo y esti-
mulo para emprender esta tarea, en 1995.
Luego, dicho proyecto se convirtié en la base
de la tesis de posgrado Las “Exposiciones de
Artes Plasticas” (1928-1937) en Costa Rica,
defendida en 1998. Debido al interés expre-
sado por la posterior directora del Museo de
Arte Costarricense —Amalia Chaverri— y la
directora del Centro de Investigacion en
Identidad y Cultura Latinoamericanas de la
Universidad de Costa Rica —Maria Salvadora
Ortiz—, dicho estudio se concret en este libro.

Las conversaciones que mantuve con
Ivan Molina fueron béasicas para este traba-
jo; sobre todo, significaron un giro funda-
mental en mi vida académica y profesional.
Gracias a su guia, la Historia del Arte surgio
como una aventura intelectual, mas que
atractiva, fascinante. Por ello, mi agradeci-
miento ahora y siempre. También el consejo
y orientacion de Rafael Cuevas y Alvaro
Quesada constituyeron un importante incen-
tivo y apoyo. Mi gratitud por su desinteresa-
do asesoramiento.
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Durante la realizacién de este estudio, en-
contré mas personas que no escatimaron su
colaboracién. Al inicio, recibi una significativa
ayuda de Steven Palmer, sus acertadas y
creativas sugerencias se convirtieron en un
impulso para encauzar mi investigacion. Asi-
mismo, como olvidar el interés de Soledad
Zaniga por mis pesquisas, quien méas de una
vez se unio a estas. Otro caso especial fue la
generosidad de Mercedes Gonzalez Kreysa,
siempre dispuesta a compartir el valioso le-
gado de su padre Manuel de la Cruz Gonza-
lez y a expresar palabras de aliento.

Ayudas vitales fueron las de Zoili Buska,
Maria Ester Montanaro y José Otilio Nunez.
Una colaboracién inestimable fue la de Flo-
rencia Quesada, quien me permitié utilizar
su base de datos del censo de 1927 (Barrio
Amoén).

El tiempo que me brindaron artistas y
parientes de estos para conversar sobre los
afios treinta se convirtio en datos revelado-
res. Igual ocurrio con la colaboracion de los
coleccionistas.

A todos, muchas gracias.

%

El libro esta estructurado en cinco capitu-
los. El primero consider6é c6mo una exposi-
cion de arte argentino signific6 un impulso
importante en la realizacion de las “Exposi-
ciones de Artes Plasticas”. Ademas, analizo
la relacion entre la situacion econémica y so-
cial de Costa Rica y el desarrollo de las exhi-
biciones de 1928 a 1937.
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En el segundo capitulo, se determiné el
papel que jugaron los artistas jovenes en la
creacion de un campo artistico. Su labor,
por ejemplo, condujo al establecimiento de
un incipiente mercado y a la modificacion
del gusto estético. Otro aspecto que se tratod
fue la participacion e intervencién de los
sectores dominantes en las “Exposiciones
de Artes Plasticas”.

El capitulo tercero examiné la introduc-
ciéon del arte moderno en el pais y la tarea
que desemperiid la caricatura en generar las
primeras discusiones sobre dicho movimien-
to. Luego se cuestion6 la existencia de la
agrupacién denominada “La nueva sensibili-
dad”, al tomarse en cuenta la conciliacién ex-
presada entre organizadores, jurados y pre-
miados, los diversos criterios estéticos de los
vanguardistas y los lazos de amistad, paren-
tesco y condicién socioeconémica que unie-
ron a los artistas, entre otros aspectos.

En el siguiente apartado se evidenciaron
las innovaciones plasticas desplegadas por
los modernistas en contraposicién con los aca-
demicistas y la actitud predominante que los
primeros asumieron. También se estudi6 el
rotundo interés expresado por los artistas ha-
cia el paisaje, especialmente el rural y semi-
rural. Ambos motivos fueron analizados para
determinar la forma en que se convirtieron en
la representacion de la imagen nacional.

El altimo capitulo consideré los temas
que los artistas relegaron o ignoraron en sus
obras. También estos se examinaron desde
el punto de vista de su contribucién para
afianzar el sentido nacional y el orden social.
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Un diplomdatico argentino estimula
el campo atfistico costarricense

Primera Exposicion de Arte Argentino
en Centroamérica

La intensa labor cultural de un diploma-
tico extranjero repercutio significativamente
en el campo artistico de Costa Rica. El 1° de
febrero de 1928 arribo el nuevo encargado de
negocios de la Republica de Argentina en
Centroamérica y Panama (Embajador), Dr.
Enrique Loudet, al pais. Durante su breve
estancia —retornd a su nacion en diciembre
de ese ano—. una de las actividades que efec-
tuo fue la organizaciéon de la primera exhibi-
cion de arte argentino celebrada en el istmo,
la cual se inauguro6 el 12 de abril de 1928 en
el Teatro Nacional. Esta muestra se constitu-
y0 en base y estimulo para la realizacion de
la primera “Exposicion de Artes Plasticas”,
cuya apertura se efectud el 11 de noviembre
de ese mismo afio. Un periodista de La Pren-
sa reconocio la accion de Loudet asi:

“La intensa labor cultural y artistica
realizada por el doctor don Enrique Lou-
det... ha despertado generales simpatias. El
impulso que el movimiento artistico ha reci-
bido, como una emanacién de esas activida-
des, es algo cuya mas feaciente [sic] consta-
tacion la constituye la actual Exposicion de
Artes Plasticas, que aunque organizada por
el “Diario de Costa Rica” debe gran parte de

la autora,

su éxito al estimulo que la anterior Exposi-

cién de Arte Argentino despertara en nues-
]

tros artistas.

Dr. Enrigue Loudet, Encargado de Negocios de la Replblica de
Argentina en Centroamérica y Panamda.

“El representante argentino doctor Loudet obsequiado por los artistas nacionales”. La Prensa, 22 de noviembre, 1928, p. 5. Todo corchete es de



Doce afios después, el caricaturista y di-
bujante Noé Solano sefial6 el papel que jugd
el Encargado de Negocios argentino en el
campo artistico del pais. Su opinion al res-
pecto la emitié en una charla en honor al
diplomatico, efectuada para la Orden Ma-
sonica. Solano se dirigi6 a la concurrencia
con estas palabras:

“...su exposicion de pinturas y escul-
turas argentinas llevada a cabo alla por el
afno 1928 en el Foyer del Teatro Nacional,
realiz6 el milagro de despertar el entusias-
mo de los artistas del pais... Por eso yo
siempre he sostenido que... Loudet, con
aquel golpe efectivo y convincente, fué el
precursor de las exposiciones de artes plas-
ticas que luego vinieron a descorrer el velo
de inercia que cubria una serie de valores
ignorados con los cuales se ufana en esta
hora el arte nacional.”?

Sin duda, la exposicion de arte argenti-
no cred una serie de condiciones que
contribuyeron con el desarrollo de las “Ex-
posiciones de Artes Plasticas” y del campo
artistico costarricense.

En afos anteriores a la muestra argenti-
na, se percibe un sentir de abatimiento ante
la vida artistica de Costa Rica. Al iniciarse el
siglo XX, el poeta y pensador Roberto Brenes
Mesén consideré muy desoladora la situa-
cion del artista, tal como lo expresé en el pe-
riédico El Figaro del 27 de noviembre de
1900:

“A quien hay que compadecer es el pin-
tor. Sin escuela, sin que exista una coleccion

de copias, sin critica idonea porque los tni-
cos que entienden, por lo general del oficio,
no escriben; sin publico educado, el artista
por mas talento que posea, queda reducido
4 sus solas fuerzas i se ve compelido a vivir
en la sombra 6 4 sucumbir.”

Todavia en 1924, se advierte desanimo
por la ausencia de aprecio con respecto al ar-
te; en un articulo el escritor José Francisco
Villalobos, comenté lo siguiente en el Diario
de Costa Rica:

“Para desgracia del arte en todas sus
manifestaciones, respirase en Costa Rica
profundo desdén por los altos valores del es-
piritu, cuando el espiritu —como hay no po-
cos en este pais— despliega el ala sobre el
analfabetismo incomprensivo que, confor-
me con la vida de estrechez en que pulula,
siéntese feliz si leve rafaga de gloria le aca-
ricia en el terreno de la mediocridad.”

Por eso, ante este “analfabetismo incom-
prensivo” hacia la creacion artistica, el interés
que desperto la exposicion de arte argentino
debié significar un impacto para los artistas
y el publico.

El éxito de la exposicién de arte argenti-
no se debid, en parte, a que esta fuera orga-
nizada por un diploméatico extranjero, es de-
cir, una figura investida de prestigio por su
cargo y representante de una de las republi-
cas latinoamericanas blancas —Argentina—,
con la cual se identificaban los intelectuales
costarricenses.’ Ademas, la prensa apoyo a
Loudet al sefialar los esfuerzos que este ha-
bia realizado para llevar a cabo la exhibicion.
El Encargado de Negocios se arrog6 la tarea

2. Noé Solano. “E! H:. Enrique Loudet y la masoneria en la Argentina”. En: Balaustres, San José, C.R.. s. a., pp. 49-50.

3. Roberto Brenes Mesén. “Enrigue Echandi”. E! Figaro, 27 de noviembre, 1900,

4. José Francisco Villalobos. “El caricaturista Solano”. Diario de Costa Rica, 13 de abril, 1924, p. 4.

5. Cfr. Pakkasvirta, Jussi. (Un continente, una nacidn? Infelectuales latinoamericanos, comunidad polifica y las revistas culturales en Costa Rica y en el Peri (1919-

1930). Finlandia: Sociedad Finlandesa de Ciencias y Letras, 1997,



Foyer del Teatro Nacional. “Exposicion de Arte Argentino”. Foto-
grafia de Manuel Goémez Miralles. 1928,

de conseguir las obras; unas eran de su pro-
piedad y otras se las facilitaron los propios
artistas. La exhibicién conté con un ntmero
considerable de trabajos; aproximadamente,
se mostraron cincuenta pinturas —realizadas
por cuarenta y tres pintores—y veinte escul-
turas, algunas con amplias dimensiones.® El
valor de estas obras representaba un monto
elevado de dinero. Desde Argentina, su
transporte requirio la cuidadosa supervision
del diplomatico; también, él asumio la colo-
cacion de los trabajos en el foyer del Teatro
Nacional. En resumen, costeé la exhibicion
con su propio peculio.

La importancia del evento se hizo sentir
en la confeccién y el contenido del catalogo
de la exposicién. Su ilustracién estuvo a car-
go del artista que probablemente ostentaba
la posicién mas prominente en el campo ar-
tistico, el director de la Escuela Nacional de
Bellas Artes, el pintor espafiol Tomas Pove-
dano. Loudet elevé la exhibicion a una acti-
vidad en donde estuvieran involucradas las
relaciones entre Estados. Esto lo propici6 al

solicitarle a los presidentes de Argentina y
Costa Rica (Dr. Marcelo T. de Alvear y Ricar-
do Jiménez) que escribieran pensamientos
en el catalogo, los cuales se refirieron a la in-
fluencia del intercambio artistico en las rela-
ciones de los pueblos; también expresaron
sus ideas al respecto el rector de la Universi-
dad de Buenos Aires —Dr. Ricardo Rojas—, el
director de la Escuela Nacional de Bellas Ar-
tes —Tomas Povedano—, el ex ministro de
Justicia e Instrucciéon Pablica de Argentina
_Dr. Carlos Ibarguren— y el critico de arte
Gaston O. Talamén. Después de clausurada
la exposicion, se volvio a destacar su alcance
en relacion con el intercambio establecido
entre Costa Rica y Argentina. El Diario de
Costa Rica publico telegramas de felicitacion
y agradecimiento que se enviaron entre si
los presidentes de ambas naciones, sus mi-
nistros de Relaciones Exteriores y los direc-
tores de las respectivas Escuelas de Bellas
Artes; asi como también las congratulacio-
nes de los artistas Toméas Povedano, Enri-
que Echandi y Lidio Bonilla, y del adminis-
trador del Teatro Nacional, Octavio Castro
Saborio, a Loudet.”

La informaciéon que la prensa brind6 los
dias anteriores a la apertura de la exposicion
argentina, debid contribuir a crear expectati-
va entre el pablico. El anuncio de la asisten-
cia del Presidente de la Republica, los secre-
tarios de Estado, el cuerpo diplomatico y
miembros de la sociedad josefina a la inau-
guracion, fue el estimulo final para aquellos
que deseaban rozarse con lo mas selecto de
la alcurnia costarricense; asi concurrieron
trescientas personas. Durante el transcurso
de la muestra, mas de 6.000 espectadores
acudieron para apreciarla, en una época en
que la ciudad de San José apenas contaba

6. Cfr. "La primera exposicion de arte argentino en Centro América”. Diario de Costa Rica, 22 de marzo, 1928, p. 5. "Hoy se clausurd la primera Expo-
sicion de Arte Argentino en Centro América”. Diorio de Costa Rica, 22 de abril, 1928, p. 4.

7. Cfr. *Ecos de la Primera Exposicidon de Arte Argentino en Centro América”. Diario de Costa Rica. 3 de mayo, 1928, p. 10.



con 62.053 habitantes. Los periédicos registra-
ron la asistencia del Secretario de Educacion
Publica, el presidente electo Cleto Gonzéalez
Viquez, Tomas Povedano con sus alumnos, es-
tudiantes de ensefianza primaria y secundaria
—tanto de la capital como de las provincias—,
obreros, intelectuales, artistas, aficionados y
“sefioritas de nuestra alta sociedad.”® Ante es-
ta profusa concurrencia, un reportero del Dia-
rio de Costa Rica senial6é que la exhibicion ha-
bia despertado un interés sin precedentes.’
Esta misma opinion la externé Octavio Castro
Saborio en el telegrama de felicitacién a Lou-
det, publicado en dicho periddico. Al respecto,
escribid: “...nunca, una obra de esfuerzo cultu-
ral ha despertado en esta ciudad tanto entu-
siasmo como esta que ha realizado tan admi-
rablemente S.S. [Loudet]...”10

Los artistas presenciaron esta inusitada
atraccion del pablico por la creacion artisti-
ca. En ese momento, debieron afiorar una
situacion similar para ellos mismos y co-
menzaron a idear la manera de repetir la
experiencia. Probablemente, ese anhelo se
vio reforzado con un reportaje que el Diario
de Costa Rica publicd sobre los artistas y la
actividad plastica en Argentina. Esta resefia
de siete paginas, que ocup6 toda la segunda
parte de la edicién del 12 de abril, observo co-
mo las bellas artes argentinas se encontra-
ban en un proceso de franco desarrollo. Asi,
por ejemplo, el director del Museo Nacional
de Bellas Artes —Dr. Cupertino del Campo—
habia instaurado una exposicion anual, en la
cual se exponian las obras de los pintores, es-
cultores, aguafuertistas y arquitectos selec-
cionados por un jurado. Los poderes publicos
habian destinado aproximadamente un milléon

de colones para la adjudicacion de premios
en pintura, escultura, arquitectura, literatu-
ra, musica y ciencias. En diez meses de 1927,
Buenos Aires habia sido el escenario de
ciento cincuenta exposiciones, en las que se
mostraron cerca de ocho mil obras. El presi-
dente Alvear habia propuesto al Congreso
Nacional el establecimiento anual de cuatro-
cientos mil colones para comprar creaciones
artisticas, cuyo destino serian las legaciones
del pais en el extranjero.ll Todas estas ini-
ciativas habian convertido la capital argenti-
na en un mercado apreciable para las obras
de arte. Es facil pensar que los artistas cos-
tarricenses vieran este panorama como un
modelo a seguir. Por eso, poco tiempo des-
pués se embarcarian en la organizacion de
exposiciones anuales.

Acercamiento entre artistas
pero sin innovaciones pldasticas

Enrique Loudet promovi6 el acercamien-
to y la union entre los creadores; ademas de
la exposicion de arte argentino, que contri-
buy6 a atraerlos, el Encargado de Negocios
invito a los artistas, escritores y musicos na-
cionales y extranjeros para tomar una copa
de champagne en la Legacion argentina. Un
encuentro de artistas era un acontecimiento
inusitado, tal como lo sefialé un cronista de
la revista Ecos: “Pintores, escultores y misi-
cos; todo este mundillo nuestro tan dificil de
reunir, tan hermético y encerrado en si mis-
mo, acudid, creemos que por primera vez al
llamamiento de quien los congregaba...”'2 Po-
siblemente, era mas comin que los artistas se
reunieran en pequenos grupos aislados unos

8. “Informacion grafica de la Exposicion de Arte Argentino”. Diario de Cosfa Rica, 17 de abril, 1928, p. 2.

9. Cfr. “Hoy se clausura la primera Exposicion de Arte Argentino en Centro América”. Diario de Costa Rica, 22 de abrll, 1928, p. 4.

10, “Ecos de la primera Exposicion de Arte Argentinoe en Centro América”, op. cit., p. 10.

11, Posiblemente, las dos sumas mencionadas en colones son una conversion del peso argentino.

12. “Una reunion ejemplar en la Legacion argentina”. Ecos, N2 10 (2 de setiembre, 1928), p. 13.



de otros. Por ejemplo, Tomés Povedano y la
Escuela N acional de Bellas Artes fue un pun-
to de concentracion; asi como también el ho-
gar de Enrique Echandi y su esposa Elsa
Maukisch, quienes invitaban a artistas e inte-
lectuales a actividades de indole cultural.

Precisamente, algunos de los asistentes a
la recepcion de la Legacion argentina fueron
los discipulos de Tomas Povedano —uno de
los concurrentes—, tal es el caso de Lidio Bo-
nilla, Gilberto Huertas, Rigoberto Moya y
Noé Solano. Otros invitados fueron Enrique
Echandi, Emilio Span, Juan Ramén Bonilla,
Eginhard Menghius, Gregorio Campos y
Campo, Antolin Chinchilla, Roa Escandon,
Francisco Hernandez, Lilly Artavia, Carlota
Brenes, Julio Solera, Fausto Pacheco, Teodo-
rico Quirés y Francisco Rodriguez Ruiz. A la
mayoria de estos creadores los unia una
orientacion hacia el academicismo, con ex-
cepcion de los Gltimos tres citados. Aparente-
mente, los jovenes creadores, especialmente
los inclinados hacia las nuevas tendencias,
ain no habian tomado el impulso definitivo
para manifestarse. En cambio, para los mas
conservadores debi6 ser mas facil aflorar al
amparo de los viejos maestros académicos.

Los mfusicos, escritores e intelectuales
que participaron en la reunion fueron Julio
Fonseca, Guillermo Aguilar Machado, Héc-
tor Beeche, Abelardo Bonilla, Alvise Casteg-
naro, Enrique Hine, José Marin Cafias, José
S. Repetto, Gonzalo Sanchez Bonilla y otros
mas. Estos fueron acompafiados por los se-
cretarios de Educaciéon Pablica y Relaciones
Exteriores, miembros de la Comision Nacio-
nal de Bellas Artes, representantes de la
prensa y el ministro de la Argentina, Dr. Da-
vel. De esta forma, no solo fue posible la con-
gregacion de los artistas, sino también el
ofrecimiento de un agasajo en una atmosfera

muy distinguida, rodeados de diplomaéticos y
jerarcas del gobierno. Esto evidencia la inten-
cién de justipreciar el rango de los creadores.

Durante la recepcion, el artista espafiol
Gregorio Campos y Campo propuso un reco-
nocimiento a la labor del encargado de nego-
cios Loudet. Su sugerencia consistio en obse-
quiar una medalla de oro al diplomético, con
la cual recordara constantemente el afecto
de los creadores costarricenses por su al-
truista quehacer cultural. Indirectamente,
esta iniciativa volvié a unir a los artistas,
quienes debieron proponer a un disefiador de
la medalla; primero se hablo que lo haria To-
mas Povedano, pero luego se asigné la tarea
al pintor aleman Eginhard Menghius. Su
creacién —una pieza de oro macizo de 21 qui-
lates— fue descrita por un periodista del Dia-
rio de Costa Rica en estos términos:

“...teniendo en cuenta el origen de la
cultura artistica de Costa Rica, influida
[sic] por las inmigraciones precolombinas
ha reproducido bellisimamente en el anver-
so la imagen de Guetzalcoatl {sic], que en la
mitologia indigena es el representante de
toda la cultura, artes, ciencias e industrias
y patrocinador de las mismas. En el rever-
so, donde se ostenta la dedicatoria en recio
y severo tipo, el orfebre ha destacado el sol
y la serpiente de plumas de dos cabezas, to-
do encerrado en circulo ornamental cuyo
motivo fue tomado de una de las tinajas de
la coleccion del Museo Nacional.”13

Dicha distincion, en la que un artista ale-
man expresaba el interés latinoamericanista
por el rescate de lo indigena, fue acompafia-
da con un pergamino que imitaba la hoja de
un codice miniado —ilustrado a todo color—, el
cual fue realizado por Gregorio Campos. En
este, se escribié lo siguiente sobre Loudet:

3. “En honor del Dr. don Enrique Loudet”. Diario de Costo Rica, 22 de noviembre, 1928, p. 4.



“ ..marca una profunda huella en el desarro-
llo artistico del pais.”l* Los artistas estam-
paron sus firmas sobre el documento para
expresar su gratitud al diplomatico; posible-
mente, estos fueron los mismos que ese dia
firmaron el acta con que se fund6 la Asocia-
cion de Amigos del Arte. La designacion de
creadores extranjeros para llevar a cabo la-
bor tan sobresaliente, es decir, la confeccion
de la medalla y el pergamino, revela que los
nacionales tenian un camino por recorrer pa-
ra hacerse un espacio en el campo artistico
costarricense. Solo serian tomados en cuenta
si, al igual que los foraneos, asumian la inicia-
tiva de organizar y realizar actividades.

El 23 de noviembre de 1928 se efectud el
homenaje al encargado de negocios, Dr. Enri-
que Loudet, en el Teatro Nacional. Cuando
surgio la idea de realizar este acto, se propu-
so llevarlo a cabo en la Escuela Republica Ar-
gentina; sin embargo, la disposicion final fue
celebrarlo en el principal teatro del pais, ro-
deados por la “Exposicion de Artes Plasticas”,
es decir, el fruto de una de las iniciativas del
diplomatico. Durante la conmemoracion, el
caricaturista Noé Solano y Gregorio Campos
elogiaron al homenajeado; ademas —de
acuerdo con un reportero de La Prensa—
Campos exhorto “...a los artistas presentes
que dedujeran de este acto provechosas ense-
flanzas, para lejos de encerrarse en un aisla-
miento perjudicial laborasen juntos por el
progreso artistico de Costa Rica.”'® Motiva-
ciones como estas debieron estimular a los
artistas para organizar ocho exposiciones
mas. Finalmente, la pintora Carlota Brenes
colocd la medalla de oro en el pecho de Lou-
det y este dio las gracias a la concurrencia.

Otra propuesta del diplomatico, que as-
piraba reunir a los artistas, fue fundar la

Asociacion de Amigos del Arte. La idea surgio6
como un intento para emular el organismo ar-
gentino que ostentaba ese mismo nombre.

En 1924, se estableciéo la Asociaciéon de
Amigos del Arte en aquel pais, en donde lle-
garon a departir la alta burguesia, escritores
y artistas. En su local desarrollaron impor-
tantes actividades culturales: conciertos, ex-
posiciones y cursos sobre la problemética del

La pintora Carlota Brenes coloca la medalla de oro al Dr. Enri-
que Loudet como reconocimiento a su labor cultural en Costa
Rica.

14.  José Carlos Gémez Castillo. “Testimonios de aprecio”. Repertforio Americano, N2 13 (15 de marzo, 1954), p. 206.

15.  “Fue un éxito el homenaje al Dr. Loudet”. La Prensa, 27 de noviembre, 1928, p. 4.



arte vigente.1® Ante una perspectiva tan pro-
metedora como esta, el Encargado de Negocios
propuso el asunto a los artistas costarricen-
ses en la recepcion con que los habia agasa-
jado en la Legacion argentina. Asi lo reporto
el articulista de Ecos:

“Quiere él [Loudet], y en ese emperio
no ha de faltarle bajo ningin aspecto la ayu-
da de los propios favorecidos, que el acerca-
miento de cuantos cultivan en alguna forma
las bellas artes, sea efectivo, que el nexo de
union sea una entidad que bien pudiera lla-
marse —el mismo Dr. Loudet ha lanzado el
nombre— ‘Los Amigos del Arte’ .”17

Mas tarde, en el homenaje al diplomatico
—como ya se menciono—, quedd constituida la
Asociacion de Amigos del Arte.

Con todas estas iniciativas, Loudet cum-
plio con lo que consideraba era el desempeno
de la funcion diplomaética; pero primero, se
congracio6 con el pais en una entrevista conce-
dida al Diario de Costa Rica, pocos dias des-
pués de su arribo a Costa Rica. El Encargado
de Negocios alab6 a los diplomaticos costarri-
censes, en el exterior, el fino recibimiento del
que fue objeto por parte del gobernador Ro-
magoso y su secretario, a su llegada a Limon;
también, coment6 acerca de los “incompara-
bles panoramas” que aprecié durante el tra-
yecto entre dicha provincia y la capital. Lue-
go expuso la nocion sobre la que baso su labor
en Costa Rica, es decir, su “programa de ac-
cion”. Al respecto, apunto lo siguiente:

“En uno de los capitulos de mi taltimo
libro ‘Paginas de Historia Diplomatica’ trato

o

17, “Una reunién ejemplar en la Legacion argentina”, op. cit., p. 13.

S

febrero, 1928, p. 5.

0

de ‘intercambio universitario y artistico co-
mo una nueva modalidad diplomatica’ sos-
teniendo g’ [sic] este intercambio es benéfi-
co para el mutuo consentimiento de los pue-
blos y en consecuencia para que las corrien-
tes de armonia internacional se afiancen y
se fortifiquen.”18

Su concepcion radicaba en la compren-
sion entre los pueblos por el mutuo conoci-
miento. La puesta en practica de esta idea
debié ser muy beneficiosa para la divulga-
cion de la cultura argentina, pues artistas,
amigos y colegas de Loudet lo homenajearon
y celebraron la exposiciéon de arte argentino,
veinticinco afios después de su inauguracion.
Aquellos enviaron una carta a Joaquin Garcia
Monge —director de Repertorio Americano—
para comunicarle sobre el agasajo, el cual
consistiria en un banquete en el Club Uni-
versitario de Buenos Aires. En dicha misiva
recordaron la labor del diplomatico en estos
términos:

“Quien desinteresadamente y con tan-
to carifio contribuy6 a divulgar en tierra ex-
tranjera los nombres de los artistas de
nuestro pais organizando luego la Primera
Exposicion del Libro Argentino en Centro
América y edité —para ser gratuitamente
distribuido— un volumen ‘Letras Argenti-
nas en Centro América’ en el que presenta
un panorama del pensamiento de nuestra
patria a través de nuestras poetisas, poetas
y prosistas...”}9

La concurrencia revela la importancia que
tuvo la labor cultural de Loudet para los argen-
tinos: se presentaron doscientos comensales a

Arean, Carlos. La pintura en Buenos Aires. Buenos Aires: Municipaiidad de la Ciudad de Buenos Aires, 1981, p. 120.

“Una breve conversacion con el senor don Enrique Loudet, Encargado de Negocios de la Rep. Argentina en C. Rica”. Diario de Costa Rica, 5 de

Cupertino del Campo, Luis Perlotti, et al. “Testimonios de aprecio”. Repertorio Americano, N2 13 (15 de marzo, 1954), pp. 206-207.



la recepcion. Estos debieron reconocer que la
exhibicion en Costa Rica habia divulgado su
cultura, especialmente en un momento en el
cual se realizaban pocas exposiciones en el
extranjero. También la conferencia que en
1928 el diplomatico dict6 sobre musica folklo-
rica de su pais —a la cual asistié el presiden-
te Ricardo Jiménez—, debié ser significativa;
asi como la difusién que hizo del educador,
politico y escritor argentino Domingo Fausti-
no Sarmiento al aportar un busto de este, du-
rante su estadia en suelo costarricense.

Loudet tampoco dejo por fuera aspectos
de caracter menos “espiritual” como el “inter-
cambio” de productos, que en realidad con-
sistiria en la creacién de un mercado —en
Costa Rica— para la carne y el trigo argenti-
no. A cambio, el Encargado de Negocios pro-
meti6 informar a los periodistas, politicos,
artistas, comerciantes, profesores y a sus
amigos de Argentina sobre lo que era la na-
cidn costarricense, sobre sus bellezas, cos-
tumbres y vida; incluso sus gestiones fruc-
tificaron al lograr que un centro educativo
argentino fuera denominado “Escuela de
Costa Rica”, al igual que varias vias pablicas
fueran llamadas con nombres de Costa Rica.

En Costa Rica, la exposicion de arte argen-
tino debi6 causar un impacto entre los artis-
tas, pues evidencio la posibilidad de realizar
exitosamente una exhibicidon. Ademas, tanto
esta muestra como las demas actividades or-
ganizadas por Loudet contribuyeron a unir a
los artistas y a atraer la atencion de la prensa
y de figuras destacadas de la sociedad sobre el
quehacer artistico nacional. Este positivo de-
senlace se convirti6 en la base desde la cual se
impulsarian los creadores para organizar ex-
posiciones anuales, durante nueve afios. Sin
embargo, la muestra de arte argentino fue

menos significativa en cuanto a la presenta-
cion de nuevas tendencias estéticas. La in-
fluencia que ejercio al respecto debid ser muy
reducida. Esto se deduce a partir de un co-
mentario de Tomas Povedano, cuya inclina-
cion académica se encontraba entre las mas
conservadoras de los artistas. En el telegra-
ma de felicitacion que el maestro le envi6 a
Loudet por la exhibicion argentina —publica-
do en el Diario de Costa Rica—, se refirio a es-
ta de la siguiente manera:

“...en conjunto [las obras expuestas],
determinan las plausibles tendencias en
que se inspira la Escuela de que proceden,
cuyo Director, eludiendo en lo posible ser
subordinado en las orientaciones imperati-
vas propias de esta hora de desconcierto en
las aplicaciones de la técnica, y del impon-
derado afan de prescindir de los autoriza-
dos preceptos de la Estética, se ha sabido
mantener atento a las prescripciones inelu-
dibles que exige y requiere la Naturaleza,
de cuantos al intentar reproducir sus por-
tentosas bellezas procuran con devocion y
amor enaltecerlas bajo el poder de su inspi-
racion y cultivado intelecto, en lugar de pro-
fanarlas mediante el desconcierto de la li-
nea, la desproporcion y olvido de la perspec-
tiva ambiente, y la inarménica amalgama
de las crudezas del color y el desentono.”29

El pintor espanol elogio las obras expues-
tas porque eludian las corrientes vanguardis-
tas y mantenian un caracter realista. Pero,
segln una resefa del arte costarricense publi-
cada en el catalogo de la “Cuarta Exposicion
de Artes Plasticas” (1932), el impresionismo
hizo su aparicién en el pais con la exposicion
de arte argentino.?! En todo caso, esta co-
rriente debié manifestarse en forma timida,
pues Povedano no hubiera alabado la exhibi-
cion. Precisamente, durante las décadas de

20. “Ecos de la Primera Exposicidon de Arte Argentino en Centro América”, op. ¢it. p. 10.

21. Cfr. "Prélogo. Resena del arte costarricense”. Catdlogo Cuarta Exposicion de Arfes Pidsticas. San José, C.R.: Imprenta Universal, 1932,



1930 y 1940, los creadores realistas argenti-
nos constituyeron un nutrido conjunto que
hizo sentir su presencia. En cambio, los van-
guardistas se replegaron en grupos que se
mantuvieron separados del grueso de la po-
blacion, pues no tenian intencién de ejercer
influencia sobre la totalidad de la vida cultu-
ral del pais. Su desarrollo se efectué entre
1924 y 1950, afio en que la vanguardia se
institucionalizo. Esta actividad colocd a Ar-
gentina como uno de los principales paises
en la innovacion estética latinoamericana.

Uno de los artistas que exhibi6 obras en
la exposicion de arte argentino fue Enrique
Policastro (1898-1971). Su inclinacién plasti-
ca se encauzd por el camino de un realismo
social, tendencia que se orient6 hacia lo poli-
tico, hacia la denuncia de la injusticia social.
En algunas obras de Valentin Thibon de Li-
bian (1889-1931), se aprecian ecos socialrea-
listas como, por ejemplo, en sus escenas ca-
bareteras; justamente, este creador mostro
un 6leo titulado Cabaret en el Teatro Nacio-
nal. Aunque Benito Quinquela Martin (1890-
1977) no perteneci6 a ningtin grupo o escue-
la, se acercod al realismo social. El tema del
puerto predomind en sus obras, el cual se pu-
do apreciar en Costa Rica con la pintura Ve-
leros de la Vuelta de Rocha.?3

Artistas que pertenecieron al denominado
grupo “Nexus”, también presentaron trabajos
en la exposicion de arte argentino. La partici-
pacion que se pudo confirmar fue la de los pin-
tores Fernando Fader (1882-1935), Alberto M.

Rossi y el escultor Rogelio Yrurtia (1879-
1950); el resto de los integrantes fueron Pio
Collivadino (1869-1945), Martin M. Malharro
(1865-1911), Cesareo Bernaldo de Quiros
(1881-1958), Carlos Pablo Ripamonte (1874-
1968), Lynch y Dresco. En 1907, “Nexus” fue
fundado con algunos creadores recién llegados
de Europa. La direccidén plastica que escogie-
ron fue la del impresionismo y el postimpresio-
nismo, pero mantuvieron una posicion conser-
vadora al no disolver las formas y mantenerse
apegados a la representacion realista. El que-
hacer artistico de los creadores de esta agru-
pacion despide un aroma de museo decimono-
nico. Otros que rondaron el impresionismo
fueron Cupertino del Campo (1873-1967),
Santiago Eugenio Daneri (1881-1970), Luis
Cordiviola (1892-1967), Victor Cunsolo (1898-
1937) y César Pugliese (n. 1902), artistas que
mostraron su obra en Costa Rica.24

Aunque se localiz6é poca informaciéon so-
bre los exponentes de la exhibicién argenti-
na, es muy probable que su trabajo no estu-
viera orientado hacia la vanguardia. Si esto
hubiera sido asi, Tomas Povedano se hubiera
abstenido de expresar el comentario ya cita-
do. Ademas es mas factible que una misién
diplomatica buscara promover y dar a cono-
cer creaciéon artistica conservadora, oficial-
mente aceptada e institucionalizada.

Las innovaciones plasticas serian apoya-
das por otros sectores como, por ejemplo, la
revista Martin Fierro. Los artistas que esta
defendioé fueron Horacio Butler (1897-1982),

22. Traba, Marta. Arfe de América Latina: 1900-1980. Washington, D.C.: Banco Interamericano de Desarrolio, 1994, pp. 55-56. Traba, Marta. Museum of mo-
dern art of Latin America (catélogo). Washington, D.C.: General Secretariat, Organization of American States, 1985, p. 15.

23, Balzer, Carmen. “Policastro”, Pinfores argentinos del siglo XX, Fasciculo N2 19. Buenos Aires: Centro Editor de América Latina, 1980, pp. 1-8. Carlos
Arean, op. cit., passim. Collazo, Alberto. “Quinquela”. Pinfores argentinos del siglo XX. Fasciculo N® 12. Buenos Aires: Centro Editor de América Lating,

1980, pp. 1-8.

24, Collazo, Alberto H. “Fader” . Pinfores argentinos def sigio XX, Fasciculo N2 3, Buenos Aires: Centro Editor de América Lafing, 1980, pp. 1-8. Carlos Arean,
op. cit., passim. Rosell, Luisal, Barassi, Ménica, et. ai. *Daneri”. Pinfores argentinos delsiglo XX, Fasciculo N2 8. Buenos Aires: Centro Editor de América La-
tina, 1980, pp. 1-8. Abelardo Bonilla, “Arte y critica. Algunas impresiones de la exposicion de drfe argentino”. Diario de Costa Rica, 17 de abril, 1928,
p. 2. Lebn Pagano, José. El arte de los argentinos. Buenos Aires: Editorial y Libreria Goncourt, 1981, passim.



Pablo Curatella Manes (1891-1962), Alfredo
Guttero (1882-1932), Xul Solar (1887-1963),
Emilio Pettoruti (1892-1971), Norah Borges
(1901-1998) y Juan del Prete (1897-1987). Es-
te Giltimo particip6 en la exposicion organizada
por Loudet, pero posiblemente las obras que
mostro se hallaban dentro de su etapa impre-
sionista, es decir, una etapa mas conservado-
ra.2% En conclusion, la muestra de arte argen-
tino causo6 impacto en el campo artistico costa-
rricense, pues evidencié que este se podia de-
sarrollar y dinamizar. Pero en el plano estéti-
co, no aportd mayores innovaciones plasticas,
las Gltimas tendencias de vanguardia tuvieron
que ser estudiadas en otras fuentes.

Las “Exposiciones de Artes
Pldsticas” entre la prosperidad
y la penuria econémica

Apoyo del Estado y de la empresa
privada en tiempos de bonanza

El éxito de la exhibicion argentina fue se-
guido por el de la primera “Exposicion de Ar-
tes Plasticas”. El periédico La Prensa, en su
edicion del 13 de noviembre de 1928, informo
a sus lectores sobre los satisfactorios resulta-
dos de la recién inaugurada muestra:

“Millares de personas han desfilado
por el Teatro Nacional, admirando el esfuer-
zo de nuestros artistas, que han demostrado

ampliamente poseer cualidades extraordi-
narias, ya que en la “Exposiciéon de Artes
Plasticas”, se puede admirar obras de un
positivo valor artistico, y de impecable
factura.”26

El positivo desenlace dio pie a que, en los
afios siguientes, con excepcion de 1929, se or-
ganizaran ocho exhibiciones mas, culminan-
do en 1937 con la “Novena Exposicion de Ar-
tes Plasticas”.

La iniciativa de realizar exposiciones
anuales surgié de un grupo de artistas, quie-
nes —de acuerdo con una carta publicada en el
Diario de Costa Rica—“...no se avienen a vivir
eternamente produciendo labor para ocultar-
la en cartapacios ignorados...”?? La idea fue
acogida por el secretario de Educacion Pabli-
ca Luis Dobles Segreda, al cual Noé Solano
califico asi: “...verdadero impulsor de artes
nacionales y defensor de la juventud, ya que
él es también joven y siente el arte con plena
conciencia.”?8 Dobles logré interesar al presi-
dente de la Republica Cleto Gonzalez Viquez
(1928-1932), quien aprob6 un reglamento en
donde se regulaba la realizacion de exposicio-
nes anuales. Sin embargo, un mes después de
publicado este acuerdo en La Gaceta,?? el fir-
mante de la citada carta expresd preocupa-
cién porque no se habia vuelto a mencionar
nada del certamen, razén por la cual solicita-
ba al Diario de Costa Rica que hiciera reaccio-
nar el evento con la publicacién de las “bases”.

25, Traba, Marta. Arte de América Latina: 1900-1980, op. cit., pp. 56-57. Garcia Martinez, J.A. “Del Prete”. Pintores argentinos del sigio XX, Fasciculo N2 17, Bue-
nos Aires: Centro Editor de América Lating, 1980, pp. 1-8. Otros artistas argentinos que participaron en la exposicidn organizada por Enrique Lou-
det fueron Antonio Alice, Alfredo Gramajo Gutiérrez, Manuel J. Castilla, Hildara Pérez de Llansd, Emilia Bertolé, Ernesto Riccio, Adolfo Montero,
Américo Panozzi, Francisco Lavecchia, Pablo Molinari, Andrés Siciliano, Marcos Viverti, Giordano La Rosa, Edelmiro Volta, Felipe Troilo, Camilo
Mandelli, Arturo de Luca, Enrique Suffriti, José M. Sorvile; los escultores Nicolds Lamanna, Agustin Riganelli, César Sforza, José Fioravanti, Emilio Sar-
niguet, Claudio Sempere, Vicente Roselli, Pedro Tenti, Manuel! Vercelli, Luis Perlotti, Antonio Garginllo, Juan Yramain y Pablo Tosto.

26, “Constituye un éxito magnifico la exposicidon de Artes Plasticas patrocinada por el "Diario de Costa Rica”. La Prensa, 13 de noviembre, 1928, p. 5.

27.  UnIgnacio Zuluaga, Cimarrdn. “Acerca de la exposicion. En gue (sic) estado se encuentra?” Diario de Costa Rica, 30 de agosto, 1928, p. 7.

28.  G. Castaneda Aragén. “En el estudio de Noé Solano. Enfrevista de G. Castarneda Aragén, publicada en *Mundial” de Colombia”. Diario de Costa

Rica, 14 de octubre, 1928, p. 13.

29.  Cfr. Cleto Gonzdlez Viquez, Luis Dobles Segreda. “Cartera de Educacion Plblica”. La Gaceta, 12 de julio, 1928, p. 918.
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El caricaturista y dibujante Noé Solano.

Una posicion similar fue asumida por el
dibujante y caricaturista Noé Solano, quien
destacaria en la organizacion de las “Exposi-
ciones de Artes Plasticas”. Cuando el artista
se enter6 de que el Congreso no habia apro-
bado una ampliacion del presupuesto de la
Secretaria de Educacion Pablica ni una
partida con la que se adquiririan los pre-
mios, propuso que el Diario de Costa Rica
patrocinara la exhibicion, al igual que lo iba

a hacer con un proximo certamen literario;
en efecto, su director Sergio Carballo acogié
la solicitud: el 6 de setiembre se publicaron
las “bases” del certamen —asi como el 23 de
setiembre y el 3, 4, 5, 7y 12 de octubre— en
donde ademas ya el rotativo aparecié6 en ca-
lidad de promotor de la actividad. Tanto la
iniciativa de Solano como la del Diario de
Costa Rica seria reconocida por la pintora
Carlota Brenes en los siguientes términos:
“Esta Exposicién que es una amable sorpre-
sa, es la resultante de dos nobles esfuerzos
espiritualmente fecundos para el pais, el
del DIARIO DE COSTA RICA y el del artis-
ta Solano.”30

La necesidad de los artistas por mostrar
sus obras se manifest6 en un momento de
prosperidad en Costa Rica. Entre 1924 y
1929, la economia costarricense experimento
un proceso de crecimiento, gracias a la expan-
sion del sector exportador basado en el café y
el banano. El desarrollo de la produccién na-
cional y el aumento de los precios del café en
el mercado externo posibilité un incremento
en las exportaciones y las ganancias. Este
producto aumento6 su exportacién en casi un
50% y el banano, aunque sufri6 un decreci-
miento en su volumen, se ubico como segundo
producto de exportacion. A finales de los afios
veinte, ambos frutos representaron casi el
90% del valor de la exportacion de Costa Rica.
Este fenémeno posibilitdé un incremento en
las importaciones, lo cual estimul6 el comer-
cio, sobre todo, en las areas urbanas.5!

En 1923, la introduccién de un impuesto al
café permitio que una parte de las ganancias

30. “Dia a dia aumenta el entusiasmo por la exposicién artistica organizada por el DIARIO DE COSTA RICA”. Diario de Costa Rica, 16 de noviembre,

1928, p. 2.

31, Bulmer Thomas, Victor. La economia politica de Cenfroamérica desde 1920. San José, C.R.: Banco Centroamericano de Integracién Econdmica, 1989,
pp. 40-47. Salazar, Jorge Mario. Crisis liberal y Estado reformista. Andilisis politico-electoral (1914-1949). San José, C.R.: Editorial de la Universidad de Costa

Rica, 1995, pp. 137-139.



de su exportacion fueran recaudadas por el
Gobierno. Aunque esto contribuy6 considera-
blemente con las rentas puablicas, el caracter
regresivo del impuesto (si el precio del café
disminuia, el impuesto también bajaba) hizo
que su participacion fuera decreciente. En el
caso del banano, el monto por impuesto de
exportacién constituia una entrada insignifi-
cante para el erario pablico. Por lo tanto, los
ingresos y egresos del Estado variaban se-
glin el comportamiento del comercio exterior.
Si la cantidad y el precio de los productos ex-
portados disminuian, igual suerte corrian los
ingresos fiscales provenientes de impuestos
directos, asi como el poder adquisitivo para
la importaciéon. Entre 1924 y 1928, la expan-
sién de las exportaciones favorecio6 la balan-
za fiscal, pues alcanz6é un superavit de 4.4
millones de colones.32

Probablemente, este contexto de bonanza
contribuy6 a que el presidente Gonzalez Vi-
quez respaldara la realizacion de exposicio-
nes anuales; sin embargo, el Poder Legislati-
vo no secundo este apoyo. Cuando —en sesion
ordinaria del Congreso Constitucional del 13
de julio de 1928- los diputados discutieron
un proyecto de ampliaciéon del presupuesto
de la Secretaria de Educacion Pablica, envia-
do por el Poder Ejecutivo, el legislador Ale-
jandro Alvarado Quirés solicité una partida
de cinco mil colones para adjudicar los pre-
mios correspondientes a la primera exhibi-
cion por efectuarse; entonces, su companero
Leon Cortés sefialo que la Ley de Pensiones
de los maestros estaba causando un déficit
en el erario publico, por lo cual formul6 una
mocién para que se redactara un nuevo pro-
yecto de ley que solucionara las deficiencias

32.  Bulmer Thomas, ioc. ¢it. Salazar, loc. cif.

33.

de dicha legislacion. Después de esta alocu-
cion, se rechazo la ampliacion del presupues-
to de la Secretaria, como también la partida
para los premios, y se aprobd la iniciativa de
Cortés.33

Aungque la mocion de Alvarado Quirés no
fructifico, la empresa privada, es decir, el
Diario de Costa Rica, asumi6 el patrocinio
de la primera “Exposicion de Artes Plasti-
cas”. Uno de los aportes del rotativo fue el
otorgamiento de los premios, ofrecié la se-
gunda medalla de oro en pintura y las meda-
llas de plata; ademas, logr6o interesar a
miembros del Cuerpo Diplomatico y a algu-
nas dependencias oficiales para que colabo-
raran con los galardones. El encargado de
negocios de la Republica de Argentina, Enri-
que Loudet, ofreci6 la medalla de oro para
“Pintura en general”; el Ministro de El Sal-
vador, Dr. Francisco Machén Volanova, con-
tribuyé con la primera medalla de oro para

14

El secretario de Educacién PUblica Luis Dobles Segreda (cuarto
de la izquierda), visita la “Exposicidn de Artes Pldsticas” en 1928.

Cfr. Archivo Nacional de Costa Rica. Serie Congreso, expediente 15326 (1928), ff. 37-39.



«Artistas nacionales”; el Ministro del Peru,
Alberto Franco Guerra, otorgo la medalla de
oro en arquitectura y trescientos colones pa-
ra el “Gran Premio Augusto B. Legia”, galar-
don adjudicado por votaciéon de todos los ex-
positores; la Secretaria de Gobernacion pro-
porciono la medalla de oro en caricatura y la
Secretaria de Educaciéon Pablica, la medalla
de oro en dibujo; por Gltimo, el Presidente de
la Republica, en acuerdo con el Secretario de
Educacién Publica, resolvidé conceder cien co-
lones —en nombre del Gobierno- a los artis-
tas que obtuvieran medalla de oro.

La decision del gobernante y su ministro
pudo ser inducida por el éxito de la exposi-
cion y, especialmente, por la presion de los
comentarios externados en los periddicos.
Estos senalaron la obligaciéon del Gobierno y
los poderes publicos en respaldar este tipo de
iniciativas artisticas; en contraposicion, ala-
baron el apoyo del Diario de Costa Rica. El
mismo Presidente reconocié en una entre-
vista efectuada por dicho periddico que el
Gobierno debia impulsar el arte, tal como lo
habia hecho el Diario de Costa Rica; no obs-
tante, salvd un poco de responsabilidad al
inculpar al Congreso por haber negado la su-
ma necesaria para realizar el certamen; ade-
maés, tratdo de comprometerlos: “Me dicen que
a esta exposicién han asistido mucho [sic] di-
putados, que desde luego tendran que consi-
derar la necesidad que hay de apoyarlas en
el futuro.”* Una estrategia similar utiliza-
ron los organizadores del evento al nombrar
como jurado al legislador Jorge Volio.

Nuevamente los artistas se vieron for-
zados a insistir para que se realizara una

_—

34.

35.

segunda exposicion. Esta vez el Diario de Cos-
ta Rica accedi6 a organizar el evento, pero no
asumio6 exclusivamente el esfuerzo. El secreta-
rio de Educaciéon Pablica, Luis Dobles Segre-
da, ofrecié una vez mas su colaboracion. Asi,
bajo la organizacion del rotativo y el patrocinio
de dicha cartera, el 23 de marzo de 1930 se
inaugurd el “Segundo Certamen Literario y
Artistico”. En forma destacada, colaboraron
Teodorico Quirés y Noé Solano. Un periodista
del Diario de Costa Rica considerd que gran
parte del éxito de la exhibicion se debid al en-
tusiasmo y voluntad de ambos artistas. Un
ano después Juan Manuel Sanchez escribié un
articulo en el cual sefialaba como creadores de
las “Exposiciones de Artes Plasticas” a Quiros
y Solano, pero también comentd que era justo
citar a Gonzalo Morales.3? No obstante, la im-
presion es que Quirods fue el que se mantuvo
mas estrecha y animosamente vinculado a las
restantes exhibiciones, su trabajo y jovialidad
lo hicieron destacar. El artista formo6 parte del
comité organizador desde 1931 hasta 1937, lo
cual nadie méas hizo. También particip6 en el
de la “Exposicion de Arqueologia” (1934) y de
la “Tercera Exposicion de Arte Decorativo Na-
cional” (1936), muestras paralelas a las “Expo-
siciones de Artes Plasticas”. Por eso, no es ex-
trafio que un reportero de La Prensa Libre lo
encontrara dirigiendo los preparativos para
inaugurar el certamen de 1933, en el Teatro
Nacional.

Francisco Amighetti recuerda que Quirds
era quien se preocupaba de los menesteres entre
ellos, recoger las obras para las exposiciones:

“,...la gente veia un automovilito que
[Quiros] le puso Sandino, que no creo que se

“El senor Presidente de la Republica nos habla de la Exposicidn del “Diario de Costa Rica”. Diario de Costa Rica, 14 de noviembre, 1928, p. 5.

Cfr. "Bl (domin}go fue inaugurada en el Teatro Nacional la Exposicion de Artes Pldsticas organizada por el DIARIC DE COSTA RICA”. Diario de Cos-

fa Rica, 25 de marzo, 1930, p. 4. Juan Manuel Sanchez. “A propdsito de unas apreciaciones sobre la Tercera Exposicion de Arfes Pidsticas”. La Nueva

Prensa, 16 de octubre, 1931, p. 7.
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Vista de una parte del montaje de lo “Quinta Exposicién de
Artes Plasticas” (1933), en el Teatro Nacional.

interesaba por Sandino como otros aqui, si-
no que €l todo lo cogia asi con humor y no se
comprometia con nada. Entonces, el auto-
movilito recogia los cuadros de la gente y
después los devolvia también...”36

La labor de Teodorico Quiros fue aprecia-
da por sus contemporaneos. En 1932, el es-
critor Mario Sancho se refirio al pintor en
Repertorio Americano asi: “...principio motor
de ésta y de las otras exposiciones preceden-
tes y de todo este despertar artistico.”3? Dos
afnos después, aparecié un comentario simi-
lar en un articulo de periodico: “Es el mas
popular de nuestros artistas [Quirés] y, casi
diriamos, el apostol, por el esfuerzo, la gene-
rosidad y la preocupacion que ha mostrado en
nuestro progreso artistico, en el que ha sido
alma y brazo.”8 En 1935, el escritor Moisés
Vincenzi —en una carta dirigida al artista
salvadoreno Salarrué y publicada en el Dia-
rio de Costa Rica— se refirio al pintor como

animador de la cultura; ademas, reconocio6 su
labor en estos términos: “Las exposiciones de
artes plasticas se hacen en Costa Rica, desde

hace anos, por el fervor del primero [es decir,
p p
Quiroés]...”39

Los artistas “vencen” la crisis econdémica

La alianza y cooperacion de la empresa
privada, el Gobierno y especialmente algu-
nos artistas significaron el impulso que per-
miti6 la organizacién sistematica de las de-
mas exhibiciones. Aun mas, el interés por
continuar estos eventos plasticos ni siquiera
se vio minado por la crisis mundial de 1929.
Esta comenzo a sentirse, tanto en la econo-

mia costarricense como en la centroamerica-
na, en 1930.

La primera manifestacion del descalabro
econdmico que sufrié la region, fue el descen-
so de los precios internacionales del café, de-
bido a un aumento en la oferta. Este fenome-
no lo suscitaron las abundantes cosechas de
café en Brasil y la expansion de la caficultu-
ra en América Latina, lo cual ocasiondé una
disminucion en el valor de las exportaciones
cafetaleras. Igual camino siguieron el volu-
men y el valor del banano. La caida en las ex-
portaciones caus6 una contraccioén en las im-
portaciones. En el caso de Costa Rica, dicha
actividad se recuperd en 1933, pero sin lo-
grar alcanzar —en 1939- los niveles de 1929.
A su vez, el descenso de las importaciones
condujo a una crisis fiscal y a una crisis del
consumo.

36.  Entrevista realizada por Eugenia Zavaleta a Francisco Amighetti. San José, C.R.: 7 de febrero, 1995, p. 475. Véanse todas las transcripciones de
las entrevistas efectuadas por la autora en: Zavaleta, Eugenia. Las “Exposicionss de Arfes Pidsticas” (1928-1937) en Costa Rica. Tesis para optar por el gra-
do de Magister Artium. San José, C.R.: Universidad de Costa Rica, 1998, pp. 383-540.

37. Mario Sancho. "Cuarta Exposicién de Artes Pldsticas”. Repertorio Americano, N216 (29 de octubre, 1932), p. 245,

38. "La Sexta Exposicion de Artes Pidsticas que se inaugurard el 12 de octubre en el Teatro Nacional”, 1934, Este articulo fue encontrado entre los
documentos personales del artista Manue! de la Cruz Gonzdlez y no contaba con més datos bibliogréficos.

39. Moisés Vincenzi. “Carta a Salarrué”. Diario de Costa Rica, 16 de octubre, 1935, p. 2.



En general, los Estados del istmo depen-
dian de los impuestos provenientes de las im-
portaciones, que se centraban, sobre todo, en
los articulos de consumo. La contracciéon in-
terna repercuti6 en quiebras comerciales,
bancarias y empresas beneficiadoras de café.
Ademas, la crisis economica fue escoltada
por la devaluacion de la moneda en Costa Ri-
ca, Nicaragua y El Salvador; por el contrario,
Guatemala y Honduras sostuvieron la pari-
dad con el délar.

Los paises centroamericanos tuvieron que
enfrentar el déficit presupuestario. Costa Ri-
ca, Guatemala y El Salvador recurrieron a la
deuda interna; pero como no pudieron superar
el déficit, hicieron una declaratoria de incum-
plimiento parcial de la deuda ptblica. Este ca-
taclismo se sufrié entre 1930 y 1935.40

En Costa Rica, la crisis econémica pudo
ocasionar el retiro de la colaboracién del Dia-
rio de Costa Rica y del Gobierno a las “Expo-
siciones de Artes Plasticas”. Sin embargo, los
artistas supieron aprovechar la experiencia
obtenida en las exhibiciones de 1928 y 1930
para continuar los certamenes, aunque elimi-
naron el de literatura. Al respecto, un perio-
dista del Diario de Costa Rica apunté la opi-
nion del Presidente de la Republica, después
de haber inaugurado la exposicién de 1931:

“...este afio, los artistas ya no han ne-
cesitado de apoyo y que ellos solos han orga-
nizado su exposicion. Ello demuestra que
supieron aprovechar bien aquel impulso
que en tan buena hora les proporcionara el
Diario patrocinando la primera y segunda
de estas exposiciones.”*1

El periodico no dejé de colaborar con el
certamen, ofreci6 una medalla de oro para
alguno de los premios.

La unién de los artistas permitioé conti-
nuar con las “Exposiciones de Artes Plasti-
cas”, durante los afios mas criticos de la de-
presion econémica. La organizacion de estos
certamenes fue obra, sobre todo, de los jove-
nes creadores, quienes se asociaron y esta-
blecieron una estructura organizativa. Esto
les permiti6 convocar asambleas en el Teatro
Nacional, en donde discutian los preparati-
vos de la siguiente exhibicion y elegian el co-
mité organizador. Asimismo, idearon formas
para recaudar fondos.

En la primera exhibicién que asumieron
los artistas, es decir, la “Tercera Exposicion
de Artes Plasticas”, optaron por cobrar la
entrada. El monto que se estableci6 fue de
diez céntimos; en las exposiciones de 1936 y
1937, el valor ascendi6 a veinticinco cénti-
mos. Aparentemente, este cobro no se hizo
mientras el Diario de Costa Rica y el Go-
bierno patrocinaron los dos primeros certa-
menes. Los montos obtenidos de esta forma
significaron sumas apreciables. Si en 1933
se cobré diez céntimos a 5.000 personas
—asistencia estimada en la exposiciéon de
1928, durante diez dias—, entonces percibie-
ron la considerable ganancia de ¢500; en
1937, por cobrar veinticinco céntimos se ha-
brian embolsado ¢1.250, suma con la cual se
hubiera podido cubrir el primero, segundo y
tercer premio en pintura (¢500, ¢200 y ¢100,
respectivamente) y el premio Gnico en escul-
tura (¢200) entregados en la exposicion de

40.  Acuha Ortega, Victor Hugo. Confiicto y reforma en Costa Rica: 1940-1949. San José, C.R.: Editoriai de la Universidad Estatal a Distancia, 1992, pp. 6-7.
Fonseca, Elizabeth. Centroamerica: su historia. San José, C.R.: FLACSO, EDUCA, 1996, pp. 204-205.

41. “El S, Presidente de la Republica hizo un cdlido elogio de la tercera exposicion de artes pldsticas instalada en el Teatro Nacional”. Digrio de Cos-

ta Rica, 13 de octubre, 1931, p.1.
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,ﬂ@agagwmmg“’zﬁ-«mg e T— | ese an.o..42 En concreto, durante la “Primera
Exposicion Centroamericana de Artes Plasti-

&%%%E % ;,g:,' %'?: ﬁg@% %% cas” (1935), recaudaron ¢600,75 por concepto

de entradas a la exhibicion. Por ejemplo, con

: i ese monto pudieron liquidar gran parte de
ﬁn W Jﬁ Q@ Sg ﬁmlmw los gastos incurridos en la instalacion, man-
- 3 tenimiento y devolucion de las obras expues-

1 &ﬁ} ﬁ% tas, los cuales ascendieron a ¢636,15.

Igual situacion se dio en relaciéon con las
entradas a las veladas de clausura de las ex-
hibiciones. Mientras que los boletos del “Se-
gundo Certamen Literario y Artistico” fueron
obsequiados, los del ario siguiente se cobra-
ron. En estas clausuras se entregaban los
premios y se presentaban diversos especta-
culos: danza, ballet, recitales de mtusica y
poesia. Por ejemplo, en 1934 y 1936, se re-
presento el ballet Louise de La Valliére y La
Piedra del Toxil, respectivamente;*? y, en
1935, la Asociaciéon de Cultura Musical pro-
gramo un concierto.

Un evento especial fue constituido por las
diversas funciones de la revista musical Jazz
Express,** cuyas recaudaciones se destina-
ron a beneficio de los galardones de la “Pri-
mera Exposicion Centroamericana de Artes
Pgﬁodo del co‘rg’:lggo <”:le obras expuestas en la “Tercera Exposi- Plésticas,”45 Un estado de cuentas publicado
cién de Artes Plasticas” (1931). .. . ..

—en el Diario de Costa Rica— por el Comité
Ejecutivo de la exhibicion centroamericana,
indica como los gastos de esta fueron solven-
tados con la venta de entradas al certamen y
a espectaculos, con un saldo del afio anterior
y el producto de las cantinas, cuotas, donaciones

42, Probablemente, en 1937, el interés por las “Exposiciones de Artes Plasticas” habia decaido, por lo cual debid disminuir la asistencia. Por lo tanto,
la suma que se estd proyectando (¢1.250) tuvo que ser menor, mds si se compara con la obtenida en 1935 (¢600,75), ano en que se redlizd uno
de los certdmenes que generd mds entusiasmo. Sin embargo, es muy posible que la ganancia obtenida en 1937 fuera considerable, tanto co-
mo para cubrir parte de los gastos de los premios de ese afo. En realidad, el gasto de los premios de la “Novena Exposicién de Artes Plasticas”
(1937) fue cubierto con las ganancias obtenidas en una velada organizada por el Circulo de Amigos del Arte, en el Teatro Nacional.

43.  louise de Lo Valiiére fue dramatizado para ballet por Teodorico Quirds; la coreografia y mimica fue de Grace Lindo; la musica de Drigo, Mondrone y
Lehar; el arreglo de César Nieto. La Piedra del Toxil fue escrita por Carlos Salazar Herrera y musicalizada por César Nieto y Julio Fonseca.

44.  El argumento, la mdsica y la direccion de Jazz Express estuvieron a cargo de José Maria Castillo; el libreto v ia letra de las canciones fueron escri-
tos por José Luis Cardona Cooper.

45.  Los precios que se cobraron por las entradas de Jazz Express fueron los siguientes: paico de 8 asientos, ¢24; palco de 6 asientos, ¢18; palco de 4
asientos, ¢12; luneta y butaca, ¢3; palco de galeria (asiento), ¢2; y galertia general, ¢1.
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e intereses.46 De acuerdo con este presupuesto,
ol cuadro 1 muestra los gastos e ingresos que
generaron diversas actividades relacionadas
con el certamen centroamericano.

En 1932, Abelardo Bonilla critico la fal-
ta de interés del Gobierno por los aspectos

culturales:

“Ha sido posible realizar una nueva
exposicion de artes plasticas. Y ha sido po-
sible sin auxilio del gobierno. A nuestro go-
bierno no le preocupan estas cosas que tan
poca relacion tienen con los servicios de la
deuda o con las cotizaciones del café.”7

Evidentemente, en el contexto de la cri-
sis capitalista mundial de la década de
1930, el 'C/}ob1ern0/ ten_la sobre todo ce{ltrada Portada del catdlogo de obras expuestas en la “Cuarta Exposi-
su atencion en el ambito de la economia. Sin  cién de Artes Pldsticas” (1932).

CUADRO 1

Gastos e ingresos relacionados con la
“Primera Exposicién Centroamericana de Artes Pldsticas” (1935)

Actividades Gastos Ingresos Diferencia
Baile mil y una noches ¢3.797,50 ¢3.957,565 ¢160,05
Ballet Jazz Express 2.169,50 2.862,50 693,00
Exposicion Centroam. 2.911,15 600,75 -2.310,40
Concierto de clausura 126,00 102,00 -24.,00
Saldo del ano anterior 800,55 800,55
Intereses 5,80 5,80
Premio El1 Salvador 675,00 675,00
Total 9.004,15 9.004,15 0

Fuente: El Comité Ejecutivo de Artes Plasticas de la Reptiblica de Costa Rica. “Fstado de cuentas del Comité Ejecutivo de Artes Plasticas”. Diario de Costa
Rica, 24 de noviembre, 1935, p. 12.

46, Cfr. Bl Comité Fecutivo de Artes Plasticas de la Republica de Costa Rica. “Estado de cuentas del Comité Ejecutivo de Artes Plasticas”. Diarlo de
Costa Rica, 24 de noviembre, 1935, p. 12,

47, Abelardo Bonilia. “Impresiones de la Exposicion de Arfes Plasticas”. Diario de Costa Rica, 12 de octubre, 1932, p. 4.
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embargo, cuando en enero de 1933, Teodori-
co Quirds —presidente del Comité Ejecutivo
de las exposiciones— y sus comparieros soli-
citaron colaboracion al presidente de la Re-
pablica, Ricardo Jiménez (1932—-1936) para
realizar una Exposicién Centroamericana,
el dignatario emiti6 un decreto, en el cual
expreso su razon para efectuarla: “...siendo
uno de los deberes primordiales del Estado
el de promover el desarrollo de la cultura ar-
tistica en general...”*8 Por eso, nombro una
comision oficial que se encargaria de los
asuntos relativos a la celebracion de la
muestra. Esta fue integrada por Ricardo
Fernandez Guardia, Alejandro Alvarado
Quirés, Alfredo Mata, Dr. Vicente Castro
Cervantes, Tomas Povedano, Emilio Span y
Enrique Echandi.

Esta importante designacion manifiesta
la vision oficial de la cultura: un quehacer
realizado por personalidades de edad avan-
zada, cuya creacion plastica —en el caso de
los pintores— se encontraba regida por los
conservadores y respetables canones clasi-
cos, o mejor dicho, académicos. Asi quedaban
excluidos los jovenes creadores, especialmen-
te los vanguardistas, quienes mas bien se
hallaban representados en el comité organi-
zador de la Exposicion Centroamericana.

El mandatario debi6 propiciar la ayuda
de la Imprenta Nacional para que imprimie-
ra los catalogos de la exhibicion. Dicha insti-
tucion se encontraba bajo la direccion de
Sergio Carballo, quien precisamente en 1928
patrocind la primera “Exposicion de Artes
Plasticas” desde el Diario de Costa Rica.
También, en ese ano, esta imprenta habia
editado los catalogos. Asi, aunque la crisis de
1930 pudo limitar la colaboracion guberna-
mental, los presidentes Gonzalez Viquez y

48. LaGaceta, 11 de febrero, 1933, p. 235,
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Portada del catdlogo de obras expuestas en la "Sexta Exposi-
cion de Artes Plasticas” (1934).

Ricardo Jiménez mostraron algtn interés
por las “Exposiciones de Artes Plasticas”.

La iniciativa de realizar la muestra cen-
troamericana habia surgido entre el grupo de
jovenes artistas que habian preparado las
anteriores. Cuando en 1933 ya se planeaba
realizar una “Primera Exposicion de Artes
Plasticas Centroamericanas y de las Anti-
llas”, Noé Solano expresd que ese certamen
se debia efectuar para establecer la compara-
cion entre los artistas y para que estos supie-
ran su valor en el arte. Al respecto, puntuali-
z6 en La Prensa Libre:

“Necesitamos a los rivales extrafos,
no para saber lo que ellos hacen, que bueno
o malo siempre sera digno de nuestro respe-
to, sino para saber qué somos nosotros y
cuanto valemos. Ello, ademas, tendra una
fuerza constructiva dentro de la buena inte-
ligencia y la fraternidad de los artistas cen-
troamericanos y antillanos.”9

49.  “Reportajes de arte. El gran artista Noé Solano concede a “La Prensa Libre” una interesante intervid sobre la Quinta Exposicion de Artes Pidsticas
y sobre la préxima Exposicidon Centroamericana”. La Prensa Libre, 28 de octubre, 1933, p. 7.
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Portada del catélogo de obras expuestas en la “Primera Exposi-
cién Centroamericana de Artes Plasticas” (1935).

Ese mismo sentido de competitividad se
aprecia en un articulo de La Hora sobre el
fallo del jurado de la exhibicion. El reportero
comento lo siguiente:

“Dada la importancia del torneo y su
caracter internacional, en todos los circulos
artisticos que han estado intimamente liga-
dos con esta Exposicion, ha habido una
enorme expectacion y se han hecho los mas
apasionantes comentarios, sobre todo en lo
que se refiere a nuestros valores pictoricos
frente a los valores de Centro América que
han concurrido a la justa artistica.”®?

Un periédico guatemalteco sefialo una
motivacién menos competitiva para realizar

“Hoy dio su fallo el jurado”. Lo Hora, 25 de octubre, 1935, p. 6.

y no contaba con mds datos bibliograficos.

52,
1935, p. 6.

53.
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la exhibicion: el deseo de conocer el quehacer
artistico y de unir las corrientes estéticas del
istmo. También este rotativo apunté que los
centroamericanos no se conocian entre si,
que ignoraban la “recia germinacion” del ar-
te de la region, y animosamente sefialo:

“En esta exposicion, pues, se pondra
de relieve nuestra orientacién artistica, ha-
bra una inteligencia mas clara e intima de
lo nuestro, y se definiran y acentuaran
nuestras tendencias mas valiosas... el Co-
mité [el comité organizador costarricense]
siente que ha dado un gran paso hacia la
verdadera cultura centroamericana.”1

Esta aspiracion la mantuvo el gobierno
guatemalteco, pues —en 1937— tuvo la in-
tencion de realizar una exposicion en Gua-
temala, en donde se mostrara el quehacer
artistico de los paises centroamericanos. Su
intencién era auspiciar el conocimiento reci-
proco entre las naciones del istmo.

También en Costa Rica habia una aspira-
¢ién por crear “nexos fraternales” y por esta-
blecer lazos de union entre los artistas de la
region.?2 Esto era una resonancia de las pa-
labras emitidas por el encargado de nego-
cios, Enrique Loudet, atios atras. El progra-
ma del concierto en que se entregaron los
galardones a los ganadores de la muestra,
finalizaba con un anhelo del diplomatico:

“Esta Exposicion Centroamericana es
un esfuerzo de cultura que puede llevar en
si la consecuencia de unir a los pueblos por-
que es a través del conocimiento nuestro y
de la admiraciéon comprensiva como los hom-
bres pueden llegar a estimarse.”®3

*La exposicion...” Diario guatemalteco. Este arficulo de periddico fue encontrado entre los documentos persondles de la artista Carlota Brenes

Cfr. “Con feliz &xito fue inaugurada ia Gran Exposicién Centroamericana de Artes Pidsticas en el Teatro Nacional”. La Prensa Libre, 14 de octubre,

Programa "X Concierto. Sexta (sic) Exposicion de Artes Pidsticas”. Revista de ia Asociacidn de Cultura Musical, 30 de octubre, 1935.



En realidad, la idea de la union de los
pueblos, especificamente los latinoamerica-
nos, fue una corriente que recorrié el subcon-
tinente durante los anos veinte y treinta
(véase capitulo IV). El interés del comité or-
ganizador era realizar exposiciones anuales
itinerantes, es decir, cada afio se celebraria
una muestra en un pais del istmo. Ademas,
se divulgaria la creacion artistica de los ar-
tistas mas destacados con una publicacién
profusamente ilustrada. Con esto se preten-
dia enriquecer el caudal artistico de la cultu-
ra centroamericana; sin embargo, tales objeti-
vos no se cumplieron.

En 1936, se hicieron gestiones para asistir
a la “Segunda Exposicion Centroamericana de
Artes Plasticas”, la cual se realizaria en la
Gran Feria de Guatemala. La iniciativa fraca-
s6. El artista Marco Aurelio Aguilar recuerda
como las obras seleccionadas —aproximada-
mente treinta— no pudieron ser expuestas por-
que, segun los organizadores guatemaltecos,
su pais no contaba con un lugar suficiente-
mente amplio para contener todos los trabajos.
Mas tarde, en 1937, el escultor guatemalteco
Rafael Yela Giinther trajo otra propuesta simi-
lar; el gobierno de su pais deseaba cultivar las
relaciones culturales entre los paises de la re-
gion, por esta razon, queria aprovechar la pro-
xima feria para que los centroamericanos con-
currieran y expusieran sus bienes comerciales,
industriales, agricolas y artisticos. Aparente-
mente, esta iniciativa no prosperd, pues no se
volvié a mencionar nada al respecto en los pe-
riddicos de la época. Un proposito semejante
volvio a plantear la Asociacion de Amigos del
Arte de El Salvador, su intencién era realizar
la segunda exposiciéon centroamericana de ar-
tes plasticas en 1939; también, pareciera que
este proyecto no tuvo éxito.

La organizacion de la “Primera Exposicion
Centroamericana de Artes Plasticas” fue la
mas compleja, debido a su ampliacién, aun-
que finalmente solo participaron Nicaragua,

El Salvador, Guatemala y, por supuesto, Cos-
ta Rica. En julio de 1933, los artistas reuni-
dos en Asamblea General —convocada por el
comité organizador—, decidieron no llevar a
cabo ese afo dicha exhibicién, debido a que
se habian presentado dificultades. En di-
ciembre, Teodorico Quirdés comunicé que en el
pasado certamen habian logrado un saldo favo-
rable, con el cual esperaban hacer una campa-
fia de propaganda en los paises del istmo para
la exposicion centroamericana. La intencion
era incluir a Panama y a las Antillas, aspira-
cibn que finalmente no se concretdo. Un afio
mas tarde el obstaculo que surgio para efectuar
la exhibicién fue el transporte de obras.

En una asamblea realizada en setiembre
de 1934, se acord6 destinar ¢955,20 —monto
recaudado en una velada y rifa de obras ob-
sequiadas por los artistas— para la pospues-
ta exposicion. Finalmente, en marzo de 1935,
el comité determiné los pasos a seguir para
inaugurar la muestra centroamericana el 12
de octubre de ese mismo afio.

La “Primera Exposicion Centroamerica-
na de Artes Plasticas” recibi6 la colaboracion
de gobiernos dictatoriales. Estos surgieron
como reaccion politica ante la crisis social
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El Diario de Costa Rica publicd algunas de las obras de los artistas
que participaron en la “Primera Exposicion Cenfroamericana
de Artes Plasticas” (1935). Pinturas de Francisco ZUniga, Salarrué,
ZUhiga, Francisco Amighetti, Teodorico Quirds y Humberto Gara-
vito (orden acostumbrado).



provocada por la depresion economica. El
grupo de los cafetaleros fue severamente
afectado; por un lado, el grano habia sufrido
bajas en su precio y, por otro lado, el crédito
de dicho sector se habia visto muy restringi-
do, pues no podia afrontar sus obligaciones.
En un afan por defender sus intereses, exi-
gieron la suspension temporal del pago de
las deudas bancarias, la depreciacion de la
moneda y exenciones tributarias; también
intentaron reducirle los salarios a los trabaja-
dores, lo cual genero descontento social y pro-
testas. Una situacion similar vivieron quienes
laboraban en la actividad bananera.

Los efectos de la crisis rapidamente al-
canzaron a otros grupos. El descenso de las
importaciones afecté a los trabajadores del
comercio, la construccion se paralizo, los ar-
tesanos vieron disminuir la demanda de sus
productos y los funcionarios publicos padecie-
ron la reduccion de empleos y la retencion de
sus salarios.??

Los sectores perjudicados culparon a sus
gobernantes por la dificil situacién economi-
ca. Los primeros recurrieron a la presiéon y los
segundos reaccionaron con medidas coerciti-
vas y violentas. Asi —salvo en Costa Rica— los
gobiernos, que aparentaban una imagen de-
mocratica, fueron sustituidos por dictaduras.
En Guatemala, el general Jorge Ubico
(1931-1944) silenci6 todo signo de malestar y
oposicién. Su homologo salvadorefio fue el ge-
neral Maximiliano Hernandez Martinez,
quien reprimié violentamente el alzamiento
rural de 1932. En el caso de Nicaragua, la cri-
sis mundial se uni6 con la inestabilidad poli-
tica del pais, debido a la ocupacion norteame-
ricana y a la resistencia sandinista. En 1934,

54. Elizabeth Fonseca, op. cit., pp. 205-206.

el director de la Guardia Nacional, Anastasio
Somoza, planed el crimen del lider rebelde
César Augusto Sandino e inici6 una dictadu-
ra que se extendié hasta 1979.55

Los organizadores del certamen centroa-
mericano consideraron imperativo solicitar
ayuda a los gobiernos del istmo. Por esta ra-
z6n, acordaron gestionar su apoyo y el apor-
te de un premio que llevaria el nombre de
sus respectivos paises; ademas, recurririan a
las Secretarias de Educacion como medio pa-
ra formular las invitaciones a los artistas. La
respuesta de los gobiernos de El Salvador y
Guatemala fue favorable. La Secretaria de
Educacion de este altimo pais le encargé a la
Academia de Bellas Artes invitar a los crea-
dores y organizar la asistencia al evento.

En El Salvador, la exposiciéon adquirié un
caracter oficial; por ejemplo, Arturo Ambro-
gi, miembro del jurado salvadorefio encarga-
do de seleccionar las obras que se enviarian a
Costa Rica,?® no estuvo conforme con el traba-
jo realizado por sus comparieros, razon por la
cual present6 una protesta ante el Ministerio
de Relaciones Exteriores para que se llenaran
las deficiencias de la escogencia. Cada pais
nombroé un representante que integraria el ju-
rado de la exposicion, Guatemala designé a su
encargado de negocios en Costa Rica —Alfonso
Carrillo—, quien fungi6 como presidente del
tribunal; El Salvador envi6 y cubrio los gastos
de viaje del escritor y pintor Salarrué (Salva-
dor Salazar Arrué), al cual se le adjudico el
cargo de secretario; Nicaragua eligio al publi-
cista Adolfo Ortega Diaz, quien asumi6é un
puesto de vocal; Costa Rica eligio al escritor y
director del periddico La Hora José Marin Ca-
fias, al cual también escogieron como vocal.

55, Ibid., pp. 206-208. Pérez Brignoli, Héctor. Breve historia de Centroamérica. 2a. edicion, México: Alianza Editorial Mexicana, 1989, p. 120.

56. Los otros integrantes del jurado salvadoreno fueron Jacinto Castellanos Rivas, Miguel Angel Espino, Salarrué y Alberto Guerra Trigueros.



Sin embargo, més importante fue la con-
tribucion en efectivo. Los Gobiernos de El
Salvador y Guatemala donaron el primer
premio en escultura y caricatura, respectiva-
mente; por eso, se denominaron Premio Re-
publica de El Salvador®” y Premio Reptblica
de Guatemala, uno consistente en ¢1.000 y el
otro, en ¢500. Ademas, en pintura se otorgo
el Premio Republica de Costa Rica, que con-
to con la suma de ¢1.000.

Posiblemente, la colaboraciéon del Gobierno
de Nicaragua fue nula o muy escasa, ya que so-
lo dos artistas participaron en la exposicion.
Uno de los creadores fue Octavio Torrealba,
quien residia en Costa Rica, y el otro fue Carlos
Bolanos Alvarez, artista que ya en 1933 habia
expuesto en la “Quinta Exposicion de Artes
Plasticas”. Por consiguiente, la participaciéon de
ambos debi6 ser menos de caracter oficial y mas
personal. Finalmente, en el estado de cuentas
publicado por el Comité Ejecutivo en el Diario
de Costa Rica,® se sefialdé que Guatemala no
habia entregado la suma prometida. Sin em-
bargo, cuando en 1936 los artistas costarricen-
ses procuraban asistir a una exposicion cen-
troamericana en dicho pais, un periodista de La
Tribuna estimd que si el presidente guatemal-
teco Jorge Ubico habia enviado un premio para
la exhibicion de 1935, era “galante” mandar los
mejores cuadros expuestos en la “Octava Expo-
sicién de Artes Plasticas” (1936).59

Probablemente, los Gobiernos de El Sal-
vador, Guatemala y Nicaragua aceptaron

participar en la “Primera Exposicién Cen-
troamericana de Artes Plasticas” porque esta
podia darles una imagen cultural positiva a
sus sistemas dictatoriales. Varios periddicos
guatemaltecos advirtieron sobre la impor-
tancia del evento: era la primera exposicion
de arte que se efectuaba en Centroameérica
después de la guerra europea, y la primera
de caracter centroamericano que se llevaba a
cabo en Costa Rica.%? Otro diario sefial6 co-
mo juicioso y oportuno que el Gobierno hu-
biera aceptado la invitacion de Costa Rica
para concurrir a “tan hermoso torneo”. El re-
portero respaldé su opinion al explicar que el
arte del istmo era muy poco conocido entre los
mismos coterraneos de la region. La razon de
esto se la atribuyo6 al gusto desmedido del cen-
troamericano por lo concerniente a las nacio-
nes con mayor peso geografico, social y econo-
mico, en contraposicion con lo propio. Por eso,
seglin su opinion, los artistas guatemaltecos
mas destacados pasaban por extranjeros.6!

También la exposicién centroamericana
pudo ser vista como un medio para desarro-
llar el orgullo patrio; es decir, promoveria la
identificaciéon con el pais de origen, lo cual
crearia lazos de unién entre conciudadanos.
En el periodico guatemalteco, dicha aspira-
cién esta implicita: “...es de esperarse que
los elementos que se dedican a esta clase de
actividades artisticas cooperen a efecto de
que la representacion enviada a Costa Rica
ponga el nombre de nuestro pais muy alto.”62

57. En realidad, El Salvador ofrecidé un premio de $100, el cual equivalia a ¢675,00. Posiblemente, el Comité Ejecutivo tuvo que completar el faltan-

te para alcanzar la suma de ¢1.000,00.

58. Cfr. Comité Ejecutivo de Artes Pldsticas de la RepUblica de Costa Rica. “Estado de cuentas del Comité Ejecutivo de Artes Plasticas”. Diario de Cos-

ta Rica, 24 de noviembre, 1935, p. 12.

59, Cfr. “Perfil del dia. Concurrird Costa Rica a la exposicion centfroamericana?” La Tribuna, 22 de noviembre, 1936, p. 2.

60, Cfr. "La exposicion...”, op. cit. “Exposicién artistica. Guatemala participard en la que se abrird proximamente en la capital de Costa Rica sobre
las artes plasticas centroamericanas”. Periddico guatemalteco. Estos articulos de periddico fueron encontrados entre los documentos persona-
les de la artista Carlota Brenes y no contaban con mas datos bibliogréficos.

61, Cfr. "Exposicion centroamericana de artes plésticas”. Peribdico guatemaiteco, p. 1. Este articulo de periédico fue encontrado entre los docu-
mentos personales de la artista Carlota Brenes y no contaba con mas datos bibliogréficos.

62, Ibid., p. 5.
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Con respecto a El Salvador, también se perci-
be la intencién por exaltar lo nacional. El rota-
tivo Patria anuncioé que el jurado habia selec-
cionado las mejores obras producidas en el
pais.83 Otro articulo de ese mismo diario dio
casi por un hecho que uno de sus compatriotas
obtendria el primer premio en pintura. La
“prediccion” fue expresada asi: “El mas favora-
ble fue [José] Mejia Vides... Es el que mayor
namero de cuadros presentara en el torneo
costarricense. De donde es facil deducir, sin
mayores violencias, que se llevara el premio de

cien délares que ha ofrecido El Salvador”.64

En Costa Rica, la organizacion de la “Pri-
mera Exposicion Centroamericana de Artes
Plasticas” requiri6 la colaboracion de diferen-
tes entidades. El Gobierno, como ya se mencio-
né, contribuy6 con el nombramiento de una co-
misién oficial; ademas, de acuerdo con el ya
mencionado informe de cuentas del Comité
Ejecutivo, coopero6 no con dinero en efectivo pe-
ro si de manera amplisima. Por otro lado, la
presencia oficial se hizo perceptible con el se-
cretario de Relaciones Exteriores y de Educa-
cion Puablica, Teodoro Picado, quien inaugurd
la exposicion. Aunque en los anteriores certa-
menes no hubo apoyo del Gobierno, este hizo
sentir su comparecencia. Por ejemplo, la “Ter-
cera Exposicion de Artes Plasticas” (1931) fue
abierta por el presidente de la Repablica, Cle-
to Gonzalez Viquez, y la “Quinta Exposicion
de Artes Plasticas (1933) fue visitada por el se-
cretario de Estado, Teodoro Picado.

Para la exhibicion centroamericana, tanto
algunas personas como el Circulo de Amigos
del Arte brindaron ayuda material. También
esta asociacién de artistas contribuy6 con un
agasajo al creador salvadorefio Salarrué; pero,

especialmente, el Comité Ejecutivo debié or-
ganizarse para preparar actividades que les
proporcionaran ganancias, tal como se apre-
cia en el susodicho estado de cuentas.

La “Primera Exposicion Centroamerica-
na de Artes Plasticas” significo el punto cul-
minante de las nueve exhibiciones. La orga-
nizaciéon y recaudacion de fondos que esta
requirio, exigi6 el mayor de los esfuerzos por
parte de los artistas. Aunque esta labor la
efectuaron en un contexto poco propicio, la
crisis de 1930, esto no interfiriéo para que el
certamen llegara a buen término. La asocia-
cion de los creadores y la esporadica colabo-
racién oficial fue la clave para realizar las
muestras. Paradojicamente, al afio siguiente
(1936), cuando el pais empezd a experimen-
tar una recuperacion, las “Exposiciones de
Artes Plasticas” iniciaron su decaimiento.

Recuperacion econdmica y fin de las
“Exposiciones de Artes Plasticas”

Las exhibiciones de 1936 y 1937 fueron
organizadas por el Circulo de Amigos del Ar-
te. Esta asociacion de artistas habia empeza-
do a gestarse desde 1928, por iniciativa del
encargado de negocios de Argentina, Dr. En-
rique Loudet. En el homenaje que le celebra-
ron los creadores al diplomatico por su labor
cultural en Costa Rica, los asistentes tam-
bién firmaron el acta de instauraciéon de la
Asociacion de Amigos del Arte. Asi se convir-
tieron en socios fundadores de la entidad,
entre ellos: Enrique Loudet, Tomas Poveda-
no, Enrique Echandi, Emilio Span, José Ma-
nuel Caballero, Jorge Volio, Angela Castro
Quesada, Carlota Brenes, Noé Solano, Fran-
cisco Rodriguez Ruiz, Lilly Artavia y otros

63.  Cfr. “Cincuenta cuadros de arfistas salvadorefios vendran a esta capital para la Gran Exposicion Centroamericana de Arfes PIGsticas”. La Prensa

Libre, 3 de octubre, 1935, p. 2.

44, “El pinforesco lio de los pintores”. Patria, 25 de setiembre, 1935, En: Canas, Carlos, Prélogo. Catdlogo Pintura salvadoreia del presente siglo. El Salva-

dor: Museo Forma, 1984, p. 132,



mas. Sin embargo, no se volvié a tener noti-
cias de la agrupacion.

En 1931, con motivo del éxito obtenido en
la “Tercera Exposicion de Artes Plasticas”, se
hablé nuevamente sobre la necesidad de
crear un grupo que encauzara las corrientes
artisticas y literarias del pais. Su organiza-
cién, se penso, podia encargarsele a Ricardo
Fernandez Guardia, Diego Povedano, Joa-
quin Garcia Monge, Enrique Echandi, Ale-
jandro Alvarado Quirés y Carlota Brenes.%®
La impresion es que esta iniciativa tampoco
fructifico, pues en 1932 aparecié Gilbert La-
porte expresando la necesidad de formar la
“Asociacion de Amigos del Arte”. Al respecto,
se refirié en el Diario de Costa Rica asi:

“A mi juicio, me parece ¢ [sic] ha lle-
gado la hora de fundar la Asociaciéon de
Amigos del Arte, para que patrocine exposi-
ciones y recitales, y sea el centro de reunién
y de intercambio de ideas de nuestros artis-
tas, que hasta la hora presente puede decir-
se que se hace una vez al afo, cuando se
reunen [sic] para el cuido de la exposicion
[las “Exposiciones de Artes Plasticas”].”66

La iniciativa de Loudet para formar la
Asociacion de Amigos del Arte se sustentd en
la idea de unir a los artistas. Aunque los ins-
tauradores de esta entidad tenian una posi-
cion academicista en comun, la disparidad
generacional de sus integrantes —sobre todo—
no debié motivar el trabajo en conjunto, as-
pecto que el diplomatico no consider6. Ade-
mas otros de los fundadores —e.g. Jorge Volio,
Franco Guerra, Fernando Palau y Juan de
Espinel no estaban directamente involucra-
dos con la creaciéon artistica, por lo cual sus
intereses estaban concentrados en otro lu-
gar; por esta razon, no debieron ayudar —en
gran medida— a fomentar la agrupacion.
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Portada del catdlogo de obras expuestas en la "Octava Expo-
sicion de Artes Plésticas” (1936).
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Portada del catdlogo de obras expuestas en la “Novena Expo-
sicion de Artes Plasticas” (1937).

65, Cfr. "Hay el propdsito de fundar en el pais una sociedad artistica”. La Tribuna, 25 de octubre, 1931, p. 13.

66, “Nuestro companero Laporte”. Diario de Costa Rica, 3 de noviembre, 1932, p. 11.
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En cuanto al segundo intento para cons-
tituir la entidad, solo fue una idea que no
fructifico. Aparentemente el periodista que
escribid sobre dicho proposito fue quien sugi-
ri6 como posibles organizadores de la agru-
pacion a personajes connotados del campo
cultural. Esto significa que simplemente exis-
tia una aspiracién para conformar una asocia-
cion de artistas, pero atin no se habia comen-
zado a trabajar para concretar el proyecto.

En 1934, La Hora anunci6 la fundacion
del Circulo de Amigos del Arte: “La Exposi-
cion de Artes Plasticas, que acaba de cele-
brarse en el Teatro Nacional ha dado sus fru-
tos. Uno de ellos, quizas el mas importante,
ha sido la fundacién de la sociedad cultural
que se denomina “Los Amigos del Arte”...”67
La agrupacion fue integrada, entre otros, por
artistas plasticos, escritores y musicos, de
los cuales se pueden citar los siguientes: Teo-
dorico Quirds, Abelardo Bonilla, Joaquin
Garcia Monge, Rogelio Sotela, Ricardo Segu-
ra, Claudia Lars, Mario Gonzalez Feo, Mario
Sancho, Julian Marchena, Adela Fernandez
de Lines, Fernando Gabriele, Manuel de la
Cruz Gonzalez, Francisco Amighetti, Emilia
Prieto, Francisco Zuniga, Néstor Zeledon y
Fabio Fournier.

Durante los dos afios en que las “Exposi-
ciones de Artes Plasticas” fueron organiza-
das por el Circulo de Amigos del Arte, esta
entidad desarrollé una actividad cultural
muy dinamica: prepard conciertos, confe-
rencias, agasajos y homenajes a artistas e
intelectuales nacionales y extranjeros; editd
libros —e.g. en 1936, publico el trabajo Poe-
sia de Francisco Amighetti y tres cuentos de
Carlos Salazar Herrera—;%8 propici6 que
Manuel de la Cruz Gonzalez pintara un
mural en su local (1937); indujo a la tertu-
lia y suscito fiestas. Ademas, en 1936, se es-
tableci6é un subcomité del Circulo de Amigos
del Arte en Grecia.?® En 1937, tres afios
después de su fundacion, la asociacion jose-
fina contaba con mas de un centenar de so-
cios, a quienes se les cobraba una suscrip-
cion, y era regida por una directiva, elegida
cada ano.

A pesar de que el Circulo de Amigos del
Arte logré conformar una estructura consoli-
dada, no pudo darle seguimiento a las “Expo-
siciones de Artes Plasticas”. Su labor cultural
abarcaba muy diversas actividades, no solo se
concentraba en la organizacion de las exhibi-
ciones, lo cual pudo influir en que se vieran
desatendidas. En todo caso, los certadmenes

67. “Quedd establecido el Circulo "Amigos del Arte”, La Hora, 15 de noviembre, 1934, p. 3.

68, Cfr. Baciu, Stefan. Francisco Amighetti. San José, C.R.; Editorial de la Universidad Nacional, 1984, p. 129. Amighetti, Francisco. Francisco en Costa Rica,
2a. Edicién. San José, C.R.: Editorial Costa Rica, 1972, p. 4. Camacho, Jorge Andrés, £ estilo en fos cuentos de Salazar Herrera, San José, C.R.: Editorial
Universitaria Centroamericana, 1977, p. 29.

69.

Aungue no se encontrd una referencia gue confirme la relacion enfre este subcomité y el Circulo de Amigos del Arte de San José, cabe la po-
sibilidad de que existiera un vinculo. A finales de los afios veinte, se dio una serie de condiciones que hacen factible dicho contacto. Entre 1928
y 1932, se construyd la carretera asfaltada que uniria a Grecia con Algjuela; y, entre 1929 y 1930, se puso a disposicion —en forma irregular- el pri-
mer servicio de buses, el cual hacia la ruta Grecia-Alajuela-San José. Estos dos factores contribuyeron a un mayor desarrollo socio-econdmico y
cultural del cantén; amplié el intercambio social y cultural con otras ciudades, lo cual cred la necesidad de establecer un club social (1937-1938);
posibilitd la afluencia de nuevas corrientes filosdficas, religiosas, politicas y econdmicas. De acuerdo con ia autobiografia del lider obrero Juan
Rafael Morales Alfaro, él y otros jdvenes se reunian en la casa cural de Grecia a dibujar y pintar. Uno de los asistentes era Laudencio Durdn Que-
sada, quien llegd a ocupar el cargo de secretario del subcomité del Circulo de Amigos del Arte de Grecia. También en Cartago funciond un
Centro de Amigos del Arte, pero ~segun el arfista Marco Aurelio Aguilar-no tuvo relacion con el Circulo de Amigos de! Arte de San José. La en-
tidad cartaginesa organizé una exposicidn agricola, industrial y arfistica, en 1936, Cfr. Maroto Barquero, Carlos. Significado histérico, social y econd-
mico del café y la cana de azicar en el cantdn de Grecia (1892-1978). Tesis de grado para optar por el grado de Licenciado en Historia. San José, C.R:
Universidad de Costa Rica, 1979, pp. 18, 5y 7 (adiciéon). Morales Alfaro, Juan Rafael. “Autobiografia”. Revista de Historia, N2 27 (enero-junio, 1993),
p. 207. Laudencio Durdn. "Quedd constituido el subcomité del Circulo de Amigos del Arte de Grecia”. Diario de Costa Rica, 14 de octubre, 1936,
p. 7. “La primera exposicion agricola, arfistica e industrial de la provincia de Cartago se abre hoy”. La Tribuna, 26 de noviembre, 1936, p. 6. “Se
celebrard el ‘Dia del arte’ por primera vez en Costa Rica - Dos exposiciones de artes plasticas se celebrardn anualmente en la ciudad de Car-
tago”. La Tribuna, 10 de diciembre, 1936, p. 4.
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CUADRO 2

Artistas que participaron en las
“Exposiciones de Artes Plasticas” (1928-1937)

Ano Total artistas
1928 42
1930 24
1931 32
1932 52
1933 47
1934 49
1935* 58
1935%** 83
1936 42
1937 42

Excluyen artistas de El Salvador y Guatemala que participaron en la “Primera Exposicion Centroamericana de Artes Plasticas”. Los dos artistas nicara-

giienses se incluyeron porque habian participado en anteriores “Exposiciones de Artes Plasticas”.

Ei23

Fuente: Catalogos de las “Exposiciones de Artes Plasticas” (1928-1937).

ya empezaban a dar muestras de un irreme-
diable desgaste. Tanto en la exposicion de
1936 como en la de 1937, se manifesto un in-
terés decreciente. Los comentarios y articu-
los informativos sobre la Gltima muestra se
vieron reducidos en la prensa. Otro indicio
fue la disminucion de artistas que participa-
ban en las exhibiciones, tal como se aprecia
en el cuadro 2.

El descenso en el interés por las “Exposi-
ciones de Artes Plasticas”, se manifest6 mas
claramente en la reduccion de obras expues-
tas; sobre todo, esa disminucién es notoria en
pintura, manifestacién artistica por la cual
mayormente se inclinaban los artistas. Espe-
cialmente algunos creadores (e.g. Manuel de
la Cruz Gonzalez, Luisa Gonzalez de Saenz y
Emilio Span) expresaron su desinterés al

70.

28

Incluyen artistas de El Salvador y Guatemala que participaron en la “Primera Exposicion Centroamericana de Artes Plasticas”.

presentar una menor cantidad de obras. El
cuadro 3 muestra esta situacion.

Ademas, los premios se vieron limitados,
en los inicios de las “Exposiciones de Artes
Plasticas” se entregaban primero, segundo y
tercer lugar, ademéas de menciones honorifi-
cas en pintura, escultura y caricatura, espe-
cialmente. En la “Octava Exposicion de Artes
Plasticas” (1936), solo se otorgd una medalla
de oro y una de plata en pintura, a pesar de
que el comité organizador habia decidido
conceder Gnicamente una medalla de oro, se-
glin un articulo publicado en La Hora.”® El
objetivo del certamen era seleccionar las
obras que participarian en la “Segunda Expo-
sicion Centroamericana de Artes Plasticas”,
la cual se celebraria en Guatemala; pero, lue-
go consideraron la necesidad de premiar el

Cfr. “Guatemala frabaja en la organizacion de la 2a. Exposicion Centroamericana de Artes Plidsticas”. La Hora, 14 de octubre, 1936, p. 4.




CUADRO 3

Obras expuestas en las “Exposiciones de Artes Plasticas (1928-1937)

Ano N° Pinturas Total obras
1928 121 205
1930 165 221
1931 165 213
1932 164 264
1933 174 318
1934 251%* 333
1935%* 234 305
1935%#* 266 401
1936 158 208
1937 111 175
Subtotal (C.R.) 1.543 2.242
Total 1.575 2.338

Cantidad aproximada, pues no se especificé el namero exacto de obras expuestas por la nifia Gloria Hernandez.

Excluyen artistas de El Salvador y Guatemala que participaron en la “Primera Exposicion Centroamericana de Artes Plasticas”. Los dos artistas nicara-
giienses se incluyeron porque habian participado en anteriores “Exposiciones de Artes Plasticas”.

Incluyen artistas de El Salvador y Guatemala que participaron en la “Primera Exposicién Centroamericana de Artes Plasticas”.

El resto de las obras expuestas se puede ver en el anexo 3 de la tesis de posgrado: Zavaleta, Eugenia. Las “Exposiciones de Artes Plasticas” (1928-1937) en Cos-
tu Rica. Tesis para optar por el grado de Magister Artium. San José, C.R.: Universidad de Costa Rica, 1998, p. 542.

Fuente: Catalogos de las “Exposiciones de Artes Plasticas” (1928-1937).

mejor cuadro. Esta decisién no detuvo al ar-
tista francés Louis Feron para obsequiar una
medalla de plata, por lo cual se dieron dos
galardones. En la “Novena Exposiciéon de
Artes Plasticas”, solo se entregaron premios
en pintura (primero, segundo y tercer lugar)
y escultura (un tGnico galardén). Estos con-
taron con montos en efectivo (¢500, ¢200,
¢100 y ¢200, respectivamente). La junta or-
ganizadora de la llamada “Exposicion Na-
cional”, también patrocinadora de la “Nove-
na Exposicion de Artes Plasticas”, contribu-
y6 monetariamente con los galardones de
este certamen.

La “Exposicion Nacional” consisti6 en
una exhibicion que mostro6 diversas ramas de
la produccién nacional: agricultura, ganade-
ria, industria, avicultura, floricultura y
otras. La “Novena Exposicion de Artes Plas-
ticas” se consideré una rama mas y, por con-
siguiente, un alargamiento de dicha exhibi-
cion. De esta forma, las “Exposiciones de
Artes Plasticas” perdian su independencia.
Esto lo confirma un articulo publicado en La
Hora,”! en donde se menciona que la junta
organizadora de la “Exposicion Nacional” pu-
so en manos del Circulo de Amigos del Arte
la velada de inauguracion del certamen de

71, Cfr. “Esta noche se cierra la inscripcidn de cuadros para la Exposicion de Artes Plasticas”. La Hora, 10 de diciembre, 1937, p. 2.



CUADRO 4

Premios ganados por los artistas

N° de premios N° de artistas %
Ninguno 119 71,7
1-2 37 22,3
3-4 8 4,8
5-6 1 0,6

7-8 0 0
9-10 1 0,6
Total 166 100

Se excluyeron los artistas de El Salvador y Guatemala que participaron en la “Primera Exposicién Centroamericana de Artes Plasticas”. Los dos artistas ni-
caragilenses se incluyeron porque habian participado en anteriores “Exposiciones de Artes Plasticas”.

Fuentes: Catalogos de las “Exposiciones de Artes Plasticas” (1928-1937) v Eugenia Zavaleta, op. cit., p. 543.

artes plasticas. En realidad, se asigna al Cir-
culo una funcion que sus integrantes siem-
pre se habian atribuido.

De acuerdo con el periddico La Semana
Comica, el mismo Circulo de Amigos del Ar-
te pudo contribuir con el fin de las “Exposi-
ciones de Artes Plasticas”. El rotativo acuso
a la asociacion de artistas de haberse conver-
tido en una argolla que solo beneficiaba a sus
miembros y plante6 una de sus denuncias en
los siguientes términos: “...esa argolla que
han formado los sefiores del Circulo de Ami-
gos, al extremo que antes de abrirse la expo-
sicion se citaban los nombres de los favori-
tos.”’2 Pocos dias después, indirectamente
volvi6 a atacarlos al comentar que a Andrés
Bricerio, quien habia mostrado un cuadro en
el certamen, no se le habia citado porque no
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pertenecia a argollas artisticas.”® En otro ar-
ticulo se manifestaba que el escultor Manuel
Zuniga habia hecho bien en no llevar sus
obras a la exposicion de artes plasticas. La
razon que se adujo fue: “Alli le habrian pues-
to cien mil defectos los de la argolla de la So-
ciedad de Enemigos del Arte.””* Estas recri-
minaciones manifiestan el surgimiento de
un descontento con el ente promotor de las

exposiciones, es decir, el Circulo de Amigos
del Arte.

Efectivamente, artistas que obtuvieron
premios en 1935, 1936 y 1937, pertenecian al
Circulo de Amigos del Arte. Asimismo, estos
consiguieron ganar la mayoria de los galar-
dones en efectivo.”® En el cuadro 4, se evi-
dencia como un porcentaje muy reducido de
creadores cosechd la mayoria de los premios.

“La Exposicion resultd un desastre”. La Semana Cémica, 18 de diciembre, 1937, p. 7.
"Algo sobre la exposicion”. La Semana Cémica, 24 de diciembre, 1937, p. 5.
“Detalles de la Exposicidn Nacional”, La Semana Comica, 24 de diciembre, 1937, p. 4.

La lista de los artistas que fueron premiados, jurados, organizadores y exponentes, se puede ver en; Eugenia Zavaleta, op. cit., p. 543,



El creador que consigui6 mas galardones
fue Francisco Zriga; luego le siguié Noé Sola-
no. Otros de los afortunados fueron Manuel de
la Cruz Gonzalez, Gonzalo Morales, Teodorico
Quirds, Francisco Amighetti, Luisa Gonzalez
de Saenz, Lilly Artavia, Néstor Zeledon V. y
Juan Manuel Sanchez, quienes ganaron cua-
tro y tres premios durante las “Exposiciones
de Artes Plasticas”. Aunque esta concentra-
cion de premios da la impresion de un compor-
tamiento abusivo por parte de los integrantes
tanto del Circulo de Amigos del Arte como de
los anteriores comités organizadores, lo cierto
es que los artistas citados y otros mas fueron
los participantes méas dinamicos en estas exhi-
biciones. Si, por un lado, cosecharon la mayo-
ria de los premios; por otro lado, fueron los ex-
positores que mayor cantidad de veces concu-
rrieron a los certamenes, lo cual queda demos-
trado en el cuadro 5.

Los artistas que solo acudieron una o dos
veces a las exhibiciones no recibieron galardo-
nes. Estos casos constituyeron el 60,3% de

un total de 166 expositores; es decir, la mayo-
ria de los participantes, muchos de los cuales
posiblemente eran aficionados, estudiantes
de artes plasticas, unos pocos ninos y espora-
dicos cultivadores de las artes. Entre los con-
cursantes que mas participaron, inicamente
un 4,2% no recibi6é galardones. Dentro de es-
te porcentaje, se encontraban Adela Fernan-
dez de Lines y Fabio Fournier, miembros del
Circulo de Amigos del Arte, es decir, artistas
que pertenecian a la “argolla”. Su posicion no
influy6 para que les entregaran premios, lo
cual es otro indicio de que la tesis del argo-
llismo no era acertada.

Los artistas que obtuvieron mas premios
manifestaron una activa labor como inte-
grantes de los comités organizadores de las
“Exposiciones de Artes Plasticas”, pero casi
no desempenaron cargos de jurado, situacion
que descarta favorecimientos en la adjudica-
cion de galardones. En todo caso, se podria ar-
gumentar que los jurados fueron integrados
por miembros del Circulo de Amigos del Arte.

CUADRO 5

Exposiciones en que participaron los artistas premiados

N° de exposiciones N° de premios N° de artistas Yo
1-2 Ninguno 100 60,3
3-4 Ninguno 12 7,2
5-6 Ninguno 7 4,2
1-2 1-2 14 8,5
3-4 1-3 15 9,0
5-6 1-10 9 5,4
7-8 2-6 9 5,4
Total 166 100

Se excluyeron los artistas de El Salvador y Guatemala que participaron en la “Primera Exposicién Centroamericana de Artes Plasticas”. Los dos artistas ni-
caragiienses se incluyeron porque habian participado en anteriores “Exposiciones de Artes Plasticas”.

Fuentes: Catalogos de las “Exposiciones de Artes Plasticas” (1928-1937) y Eugenia Zavaleta, op.cit., pp. 543-546.
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Sin embargo, en las exhibiciones de 1935 y
1937, los tribunales estuvieron constituidos
por extranjeros, quienes dieron fallos simila-
res a los dados por jurados nacionales en
otros certamenes.’® Tampoco los jurados ha-
cian una seleccion previa de las obras que se
expondrian, por lo cual todos los creadores
tenian una oportunidad similar para partici-
par y ganar. Posiblemente, los artistas con
mayor cantidad de premios, eran los que mas
se habian dedicado a la creacion artistica y la
habian asumido no con sentido de aficionado
sino de profesional.

Otro aspecto que se debe considerar es el ta-
lento de los creadores, cualidad que fue recono-
cida con los premios. Sin embargo, no se puede
generalizar; por ejemplo, el valor plastico de las
pinturas de Fausto Pacheco y el de las escultu-
ras de Max Jiménez —artistas dedicados que

expusieron cuatro y dos veces, respectivamen-
te— no fueron distinguidos. Cabe aclarar que
—en 1937- Jiménez decidi6 participar fuera de
concurso. Por @ltimo, es muy factible que algiin
artista excluido de la lista de ganadores haya
quedado en el olvido con el paso del tiempo,
aunque hubiera manifestado facultades estéti-
cas (e.g. Francisco Rodriguez Ruiz).

Un factor que si debi6 influir en la adjudi-
cacion de premios fue el género del artista.
Mientras que un 33,9% de los 97 hombres que
participaron en las “Exposiciones de Artes
Plasticas” ganaron premios, solo un 21,4% de
las 65 mujeres exponentes obtuvo galardo-
nes.”” En definitiva, 166 artistas participaron
en estos certamenes,’® de los cuales un 19,8%
fueron hombres laureados y un 8,4% mujeres.
El nimero de veces que hombres y mujeres ga-
naron premios, se puede apreciar en el cuadro 6.

CUADRO 6

Hombres y mujeres que ganaron premios

N° de premios ganados Hombres Mujeres

10 1 0

6 1 0

4 4 0

3 2 2

2 10 2

1 15 10

Total 33 14

Fuente: Eugenia Zavaleta, op.cit., p. 543.

76.
77.

78.
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La lista de los organizadores y jurados de las “Exposiciones de Artes Plasticas”, se puede ver en: ibid., pp. 547-548.
En las "Exposiciones de Artes Plasticas” participaron. 166 artistas: 97 hombres, 65 mujeres y 4 personas cuyos nombres no reflejan su género,

La lista de los artistas que participaron en las “Exposiciones de Artes Pldsticas”, se puede ver en: Eugenia Zavaleta, op. cit., pp. 549-550.




Los dos varones que mas premios gana-
ron —como ya se menciono— fueron Francisco
Zuniga y Noé Solano. Esta condicién convir-
ti6 al primero en uno de los artistas mas des-
tacados y reconocidos de las “Exposiciones de
Artes Plasticas”.

Las mujeres mas galardonadas fueron
Luisa Gonzalez de Saenz, Lilly Artavia, Ange-
la Pacheco y Maria Aurelia Castro Quesada.
Estas artistas sugieren que los jurados se in-
clinaron por la produccién femenina mas con-
servadora, es decir, mas académica, con excep-
cion de Gonzalez de Saenz. Sin embargo, los
desnudos que Artavia presentdé en varios de
los certamenes, debieron sobresaltar a la so-
ciedad y convertirla tematicamente en una
“vanguardista” (véase capitulo V). En sintesis,
aunque menos mujeres que hombres partici-
paron en las exhibiciones, las diferencias que
muestra el cuadro 6 evidencian la existencia
de desigualdades y prejuicios con respecto al
quehacer artistico femenino.

Una situacién similar debieron experi-
mentar los artistas de provincia. Un articu-
lista de La Hora, quien firm6 como “un car-
taginés”, se quejo de esta forma:

“Hemos visto representados trabajos
de buenas lineas y bien definidos colores que
no sean [sic| tomados en cuenta para la criti-
ca ni hablar de ellos y nos parece que se de-
be a que son trabajos ejecutados por provin-
cianos y nos parece que los provincianos no
son dignos de tomarse en cuenta con un sim-
ple espiritu de creencia de que solo debe dar-
se cabida a aquellos cuadros que represen-
tan a personas con los ojos mal hechos o que
tienen un brazo mas grueso que el otro...”

Por consiguiente, se manifesté6 un senti-
miento de relegacion entre los artistas de
provincia y los no vanguardistas.

79.
1936, p. 7.
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Nueve arios de realizar exhibiciones anua-
les debi6 provocar desgaste en el entusiasmo
inicial de las “Exposiciones de Artes Plasti-
cas”. Un reflejo de esto pudo ser la critica de
La Semana Comica sobre el argollismo que fa-
vorecia a ciertos artistas en los certdmenes.
En un campo artistico relativamente pequerio,
se debi6 producir un agotamiento en las posi-
bilidades de que surgieran nuevos valores a
quien premiar. Los creadores que mas parti-
cipaban eran los que siempre se llevaban los
galardones. Si durante nueve anos se repiti6
esta particularidad, debi6 parecer que los ju-
rados no eran imparciales. Por otro lado, la
organizacion de cada certamen era una labor
muy compleja: realizar veladas y otros even-
tos para recaudar fondos, celebrar los actos
de clausura, imprimir catalogos, recibir las
obras participantes, ejecutar montajes, selec-
cionar jurados y, posiblemente, otras activi-
dades mas.

Aunque el Circulo de Amigos del Arte ha-
bia desarrollado una estructura organizati-
va, sus socios no podian dedicarle tiempo
completo, tenian otras obligaciones en su vi-
da diaria. Una situacién asi debi6 agobiar a
los organizadores. Indicio de ese agotamien-
to pudo ser que la “Novena Exposicion de Ar-
tes Plasticas” necesitara el apoyo de la “Ex-
posicion Nacional” para llevarse a cabo. De
esta forma, el interés que se concentraba en
el quehacer plastico, se diluyo al tener que
compartir la atencion con otras ramas de la
produccion del pais; ademas los artistas, que
eran los mas beneficiados con las exhibicio-
nes, perdieron su control organizativo. Asi,
ambos factores provocaron la estocada final
de las “Exposiciones de Artes Plasticas”.

En parte, lo anterior explicaria por qué en el
lapso en el cual el pais comenzé a experimentar
un proceso de recuperacion, las “Exposiciones

Un cartaginés. “En las exposiciones que se celebran en San José no se toma en cuenta el esfuerzo de los provincianos”. La Hora, 23 de octubre,



de Artes Plasticas” se deterioraron hasta lle-
gar a su fin.

Durante la crisis de 1930, los gobiernos to-
maron una serie de medidas que contribuye-
ron con el restablecimiento de la economia.
En 1936, se realizaron reformas bancarias,
entre ellas, el Banco Nacional asume el mono-
polio estatal de las emisiones; este mecanismo
asegurd un mayor control sobre la oferta mo-
netaria. Otra medida que se adopt6 fue la de-
preciaciéon de la moneda para defenderse con-
tra los precios mundiales decrecientes de las
exportaciones tradicionales. El resultado fue
un aumento en la rentabilidad de la produc-
cion que competia con las importaciones.
También se recurrié al incumplimiento de los
pagos de la deuda externa, medida que permi-
ti6 encauzar las escasas divisas hacia la im-
portacion de productos esenciales y reasignar
el gasto estatal hacia actividades que aumen-
taran la producciéon. Un indicio de la recupe-
racion fue la desaparicion del déficit fiscal a
partir de 1936, pues los ingresos del Estado
volvieron a ser mayores que los gastos. En
1937 y 1938, el Producto Interno Bruto Real
alcanzo el nivel mas elevado hasta entonces
registrado. En definitiva, a finales de los afos
treinta, se percibian signos de recuperacién.®?

La oleada de restablecimiento econdmico,
experimentada entre 1936 y 1939, no contri-
buy6 con la prosecuciéon de las “Exposiciones
de Artes Plasticas”. Dicho periodo estuvo
presidido por la administraciéon de Leon Cor-
tés (1936-1940). Su gobierno se distinguio6
por un dilatado financiamiento de obras pu-
blicas, con lo cual consolidé un amplio apoyo

electoral en el sector rural. El mandatario
también puso en practica algunas reformas
sociales (e.g. pensiones, vacaciones pagadas
para los empleados publicos y casas bara-
tas).81 Sin embargo, la actividad cultural no
fue de gran interés para su gobierno.

Uno de los principios pregonados por el
cortesismo fue el fomento de la cultura popu-
lar.82 Por eso, probablemente, cuando en 1936
un grupo del comité organizador de la “Ter-
cera Exposicion de Arte Decorativo Nacio-
nal” solicitoé la colaboracion de la esposa del
Presidente, Julia de Cortés, ella les prometio
brindarles todas las facilidades de las cuales
pudiera disponer para llevar a buen término
la muestra. Estas exhibiciones pretendian
despertar el interés por los modelos propios
(e.g. flores, plantas, animales, paisajes, le-
yendas y costumbres regionales, decoracio-
nes indigenas y episodios nacionales) para
que fueran empleados en la industria, la ar-
quitectura y adornos para el hogar. Asi, la
consecuencia de esta iniciativa seria el surgi-
miento de un arte nacional popular.

El presidente Leon Cortés —mas bien— de-
bi6 colaborar comedidamente con el campo
artistico. Cuando en 1936 los artistas proyec-
taron participar en la “Segunda Exposicién
Centroamericana de Artes Plasticas”, que se
efectuaria en Guatemala, miembros del comi-
té organizador de la “Octava Exposicion de
Artes Plasticas” gestionaron con el dignatario
que su Gobierno cubriera los gastos del viaje
de un delegado oficial a la exhibiciéon. De
acuerdo con un periodista de La Hora, Cortés
les contest6 que los ayudaria en la medida de

80. Victor Hugo Acuna, op. cit., p. 7. Victor Bulmer Thomas, op. cit., p. 88. Molina. Ivan; Palmer, Steven. Costa Rica 1930-1996. Historia de una sociedad. San
José, C.R.: Editorial Porvenir, 1997, p. 10. Calvo Gamboa, Carlos. Ledn Cortés y suépoca. San José, C.R.: Editorial Universidad Estatal a Distancia, 1982,

p. 19.

81. Molina, Pamer, ioc. cit. Calvo, ibid., pp. 210-211. Jorge Mario Salazar, op. cit., p. 182. Molina, lvan; Lehoucq, Fabrice. Umnas de lo inesperado. Fraude
electoraly lucha politica en Costa Rica (1901-1948). San José, C.R.: Editorial de la Universidad de Costa Rica, 1999, pp. 145-146.

82. Calvo, ibid., pp. 54-55.



sus posibilidades y que en poco tiempo les
daria su respuesta. Al dia siguiente de esta
visita, el Diario de Costa Rica anuncid que
Teodorico Quirds viajaria a Guatemala como
delegado de los artistas costarricenses; en
contraposicion, ese mismo dia un reportero
de La Tribuna todavia se preguntaba si Cos-
ta Rica concurriria a la exposicién centroa-
mericana. En todo caso, pareciera que el pre-
sidente resolvid asistir a los creadores, pues
las obras se enviaron a Guatemala, aunque
finalmente estas no llegaron a participar en
la muestra por las razones ya expuestas.83

La “Novena Exposicion de Artes Plasti-
cas” recibi6 patrocinio del gobierno porque se
considerd una prolongacion de la “Exposiciéon
Nacional”. Por ejemplo, la Imprenta Nacio-
nal contribuy6 con la impresién de los ca-
talogos del certamen plastico. Aun asi, la
exhibiciéon artistica debid establecer una
competencia con las otras ramas de pro-
duccién para captar el interés del puablico,
pues estas estaban ligadas a un campo su-
puestamente mas trascendental, el econémi-
co. Esto se puede deducir del discurso de
inauguracion emitido por el periodista Mo-
desto Martinez, miembro de la comisiéon or-
ganizadora de dicho evento, ya que se refiri6
escuetamente a la exposicion de artes plasti-
cas y, por el contrario, tomd mas tiempo para
hablar sobre los deméas campos. En su alocu-
cién, se manifiesta el deseo de promover de-
terminadas actividades para fomentar la
produccion nacional, lo cual corresponderia
con las politicas econdmicas de la época. El
estimulo a la industrializacion de sustitutos
de importaciones se percibe en las palabras
de Martinez: “En la exposicion industrial se

apreciara la labor valiente que nuestros
hombres de empresa vienen realizando para
producir en el pais muchas cosas que antes
se importaban...”8* También se infiere el in-
cipiente interés por fomentar la agricultura
de sustitucién de importaciones: “...los agri-
cultores nos demostraran, como lo veremos
en el salén del Maiz [sic], lo que pueden la
buena semilla y la buena seleccion; los can-
tones nos presentaran lo que en sus tierras
puede el agricultor obtener”.85 En definitiva,
estos Aambitos tendrian un caracter mas vital
que las “Exposiciones de Artes Plasticas”.

En el acto de clausura de la “Exposiciéon
Nacional” —efectuada el 28 de enero de 1938,
el presidente Cortés asumio la entrega de los
premios de la “Novena Exposicion de Artes
Plasticas”. Este no pudo abstenerse de entrar
en el prestigioso escenario de la alta cultura.
Asi, finalizaban las “Exposiciones de Artes
Plasticas”.

Balance

Probablemente, el periodo de prosperidad
econémica que Costa Rica experimento entre
1926 y 1929, facilit6 el patrocinio y la colabo-
racion de la empresa privada y del Estado.
La intervencién de este Gltimo siempre ha
sido un soporte importante para el campo ar-
tistico. Esto se evidencia en su interés por
fundar la Escuela Nacional de Bellas Artes,
en 1897. La funcion del Estado ha sido dar el
primer impulso, pero luego solo brinda una
escasa ayuda. Desde 1904, Alejandro Alvara-
do Quiros sefial6 este hecho en una biografia
que escribi6 sobre Tomas Povedano, la cual

83. Cfr. “"Kiko Kirds (sic) delegado a Guatemala”. La Hora, 21 de noviembre, 1936, pp. 1, 3. "Kiko Quirds ird a la Exposicién de Artes Plasticas de Gua-
temala como delegado de los arfistas costarricenses”. Diario de Costa Rica, 22 de noviembre, 1936, p. 5. “Perfil del dia. Concurrird Costa Rica a la

exposicién centroamericana?” La Tribuna, 22 de noviembre, 1936, p. 2.

84. “El mejor esfuerzo realizado en Costa Rica significa la gran Exposicién Nacional”. La Tribuna, 19 de diciembre, 1937, p. 14.

85, Loc. cit.



fue publicada en la revista Pandemonium,
en 1914. En esta, el intelectual se refiri6 a la
exigua proteccién oficial otorgada a la Escue-
la Nacional de Bellas Artes.86 Aproximada-
mente dos décadas después, con motivo de
una exposicion de dicha escuela, un periodis-
ta de La Tribuna pedia “...una proteccion de-
cidida, entusiasta y comprensiva, para las
Bellas Artes.”87

En cuanto a la ayuda privada, también
ha sido limitada. Un importante estimulo
fue el patrocinio del Diario de Costa Rica a
las “Exposiciones de Artes Plasticas”, aun-
que luego se retirara.

Posiblemente, 1932 fue uno de los afios en
que estas exhibiciones recibieron mayor apo-
yo, tanto del sector privado como del publico.
En el catalogo, el comité organizador expre-
s6 su gratitud a empresas privadas, jerarcas
del gobierno y diplomaticos por su apoyo mo-
ral y desprendimiento, con lo cual pudieron
sufragar los gastos de la muestra. De esta
nota se puede deducir que no todos colabora-
ron econdmicamente.

La lista de agradecimientos incluyé al em-
presario Santiago Crespo, la compafiia Pan
American Airways, a Octavio Castro Saborio
—administrador del Teatro Nacional-, al ge-
neral Jorge Volio y a la Imprenta y Libreria
Carlos Federspiel & Co., la cual imprimio los
catalogos. Igualmente, se nombré al presi-
dente de la Republica, Ricardo Jiménez, a los
secretarios de Relaciones Exteriores, Justi-
cia, Gracia y Culto, de Gobernacién, Policia y
Prevision Social, de Hacienda y Comercio, de
Fomento y Agricultura, de Educacién Pabli-
ca, de Salubridad Pablica y Proteccién Social,

y a los encargados de negocios Estados Uni-
dos, Chile, Cuba, Espafia, Francia, Guatema-
la, Honduras, Italia, México, Panama4, Perq,
Venezuela y al Nuncio Apostolico de la Santa
Sede. Otra entidad que colaboré fue el Club
Rotario, al obsequiar una de las medallas de
oro que se adjudicarian en pintura; en 1936,
ofreci6 prestar apoyo al Circulo de Amigos del
Arte, después de haber contemplado la labor
que venian realizando con respecto a las exhi-
biciones. De acuerdo con un reportero de La
Hora, estos certamenes siempre se habian
realizado sin contar con los medios econdmi-
cos suficientes; por eso, la ayuda de los rota-
rios permitiria efectuarlos en forma mas de-
sahogada.88 Sin embargo, este apoyo no pu-
do mantener la celebracion de las “Exposicio-
nes de Artes Plasticas”, un afio después lle-
garian a su fin.

Ante la escasa ayuda, los creadores han
tenido que ingeniar soluciones para salir
adelante. Por ejemplo, en los afos veinte,
Enrique Echandi y su esposa Elsa Maukisch
convirtieron su hogar en un sitio de reunion
y tertulia de artistas e intelectuales. En es-
tos encuentros efectuaban recitales de misi-
ca y hablaban sobre pintura o sobre algin
compositor. Igualmente, la nueva generacion
de creadores que surgi6 a finales de dicha dé-
cada, buscé la manera de mostrar sus obras,
lo cual concretaron con las “Exposiciones de
Artes Plasticas”, que se mantuvieron como
un evento anual gracias a la capacidad orga-
nizativa de los artistas.

Las exhibiciones habian surgido en un
momento de prosperidad. Luego, a pesar de
la severa crisis econémica de los afios trein-
ta, los creadores lograron que continuaran su

86. Cfr. Alsjandro Alvarado Quirds. “Los artistas. Don Tomds Povedano”. Pandemonium, N2 109 (abril, 1914), p. 356.

87. “La Exposicién en la Escuela de Bellas Artes”. La Tribuna, 24 de diciembre, 1927, p. 2.

88. “La labor del ‘Circulo de Amigos del Arte’ tendrd un apoyo por parte de los Rotarios”. La Hora, 24 de diciembre, 1936, p. 7.



celebracion. Finalmente, cuando el pais em-
pezd a experimentar una recuperacion, las
exposiciones mostraron indicios de desgaste
que pronosticaban su fin. Por lo tanto, la rea-
lizacién de las “Exposiciones de Artes Plasti-
cas” no dependi6 de la situacion econémica del
pais; el proceso cultural experimentado con
estos certamenes se mantuvo independiente
del proceso econémico vivido por Costa Rica.
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Las exposiciones no sucumbieron en lo
peor de la crisis capitalista mundial de la dé-
cada de 1930, posiblemente porque la mayo-
ria de los creadores no sufrieron de forma tan
rigurosa como el sector méas afectado por este
fenomeno: los obreros y los artesanos. Mas
bien, el fin de las “Exposiciones de Artes Plas-
ticas” llegd cuando se produjo un deterioro en
la organizacién entre los mismos artistas.



